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A veces sentimos que el tiempo pasa muy

rapido, en nuestro caso, como institucion,
este afio cumplimos diez afos desde la
fundacion, y el tiempo transcurrido ha sido
muy intenso lo cual ha hecho, que los que
trabajamos en este proyecto, los sintamos
en toda su magnitud. Tiempo de muchos
conciertos, contacto con centenares de jo-
venes musicos, con muchas instituciones
y personas, visitas de talentosos musicos y
formadores.... mucha actividad y muchos

resultados alentadores.

Celebrando el decimo aniversario se ha
programado cuatro temporadas que esta-
mos seguros seran del agrado de ustedes.
Se tendra repertorios variados, reconoci-
dos musicos y directores invitados como es
el caso de Kenneth Sarch, director ameri-
cano que vino hace diez afios con la beca
Fullbright para formar la orquesta, a Hel-
mut Imig, director aleman que nos visito
el afio pasado para dirigir la presentacion
de “ Metropolis” v otros mas. También se
tiene previsto dos temporadas especiales
de las cuales les informaremos durante los

proximos meses.

Iniciamos el afio con la presentacion de
musica sinfonica compuesta por destaca-
dos musicos bolivianos como Alberto Villal-
pando, Eduardo Caba vy Humberto Iporre
Salinas. Los arreglos seran interpretados
por la Orquesta Sinfonica Juvenil de Santa

Percy MacLean Arce -
_ Vicepresidente
3Eduardo Fernandez de Cordeva E
 Tesorero
Femando Romero Pmto
~ Secretaria
.He].ga Richter

Cruz de la Sierra y por el Coro de la UPSA
y por primera vez, acompanados de coreo-
grafias de danza contemporanea realizadas
por el grupo “Corporalia” de FUNDARTE.
La direccion orquestal estara a cargo de
Boris Vasquez. Agradecemos a ambas ins-

tituciones el trabajo en conjunto.

Dias atras, CAINCO reconocié a nuestra
institucion con el “Merito Cultural”, hecho
que resalta el inicio de nuestro decimo ani-
versario. Motivo por el cual nos sentimos

muy honrados y agradecidos.

Esperamos que nos acompanen con toda
la actividad musical anual prevista, ya que
al final ese es el premio a la labor de los
jovenes musicos, que ustedes aprecien,
disfruten y aplaudan la musica. Se tie-
nen los abonos para todas las temporadas
en las oficinas de la OSJ. Esto no solo le
brinda ahorro sino también el participar en

funciones especiales.

Agradecemos a las instituciones, empresas
¥ personas que nos apoyan con sus apor-

tes, servicios y presencia.
iMuchas gracias!
Percy Mac Lean A.

Presidente

Asociacion Filarmonia S.M.
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= Past-Presidente
~ Mario Terceros Herrera
Directores
Hugo Martinez Rodriguez
Marcela Urenda de Leigue
- Paulina Callaua Jarpa
Cecilia Kenning de Mansilla,
Maria Alicia Crespo de Parkerson




Bolivia es un pais rico en cultura, la di-

versidad de ejemplos musicales que pro-
vienen de distintas regiones del pais son
innumerables, ejemplos de musicas tra-
dicionales diversas enriquecen el acervo
nacional, elementos musicales que sirven
materia prima para la composicion de
las obras sinfénicas que presentaremos
en esta oportunidad, obras mediante las
cuales los compositores, son considerados
parte de un movimiento artistico interna-
cional denominado “Nacionalista” iniciado
a finales del siglo XIX.

Hoy seremos coparticipes de la reposicion
de dos proyectos musicales que fueron ex-
puestos por primera vez en Bolivia hace
mas de cincuenta afios, los presentaron
personas que seguramente tenian un inte-
rés similar al nuestro, el de demostrar que
en Bolivia si han existido y existen muisicos
profesionales de gran nivel y de una forma-

cion académica extraordinaria, lo mismo

que no pretende negar el valor del aporte
de los creadores de la musica y demas ex-

presiones populares.

Con la presentaciéon del programa de esta
temporada, queremos reafirmar el interés
de trabajar para el fortalecimiento del sec-
tor musical de nuestro pais, difundiendo
musica compuesta por bolivianos y propo-
niendo a la OSJ/SCZ, como una buena al-
ternativa para la presentacion de musicos
solistas bolivianos y extranjeros residentes
en nuestro pais, en cada una de las tempo-
radas de este afio en el que orgullosamen-
te celebramos el décimo aniversario de la

creacion de nuestra institucion.

Bienvenidos sean

Boris vasquez G.
Director artistico
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Es un sobresaliente
musico boliviano.

Su incesante carrera
comenzo a corta edad,
dandole el tiempo
suficiente para mostrar
su indiscutible talento

Inicio estudios en el Taller de Muisica UMSA
y continué con el Taller de la Casa de la Cul-
tura Juvenil “Juancito Pinto”, bajo la direc-
cion de Willy Pozadas (1979).

Al ver que la musica era su vocacion, decidid
buscar nuevos horizontes artisticos para per-
feccionarse y se trasladé hasta Alemania,
donde se capacito en la elaboracion de ins-
trumentos en la Fabrica Barroca “Stephan
Beck”. En 1985 inici6 estudios de Fagot en
la Hochschule der Kinste Berlin. En el ‘90

obtuvo la beca The Banff School for Fine Arts
Canada, para participar en un “Magister en
Interpretacién”, luego de haber obtenido el
primer puesto del concurso entre una veinte-
na de participantes de las mas renombradas
universidades de arte del mundo.

En 1994 obtuvo su diploma como “Miisico
de Orquesta en especialidad Fagot” de la Ho-
chschule der Kiinste Berlin, capacitandose
constantemente y desempenando varios tra-
bajos durante su estadia en Alemania.

Su nombre figura entre

las 100 personalidades
mas destacadas
de Bolivia en el Siglo XX.

Musico Compositor

Alberto Villalpando

Estudié composicién en el Conservatorio Na-
cional de Buenos Aires — Argentina con Ro-
berto Garcia Morillo, Pedro Saenz y Alberto
Ginastera. En 1963, gané por concurso, una
beca al Centro Latino Americano de Altos
Estudios Musicales, del Instituto Torcuato
Di-Tella , prosiguiendo estudios superiores
con Alberto Ginastera, Olivier Messiaen, Lugi
Dallapiccola, Riccardo Malipiero, Bruno Ma-
derna y otros destacados maestros. Desde
1965, radica en Bolivia.

Entre sus obras, destacan: Cantata Solar,
para solistas coro ¥ orquesta; Al Mar, para
voz femenina, coro masculino y orquesta,
Musicas para Orquesta [, II, 1T y IV; Las
transformaciones del agua y del fuego en las

montafias, para orquesta, Sinfonias 1 y 2,
Concierto para violin y orquesta de camara.
Una serie de Misticas para diversos conjun-
tos de camara. Ha estrenado, en 1995, una
opera, Manchaypuytu. Ha escrito musica
para varios filmes bolivianos.

Fue Director y profesor de composicién del
Conservatorio Nacional y del Taller de Muisi-
ca de la Universidad Catdlica Boliviana.

En enero de 1999, el Gobierno Boliviano le
otorgd el Premio Nacional de Cultura, en mé-
rito a su obra formativa y creativa.

Su nombre figura entre las 100 personalida-
des més destacadas de Bolivia en el Siglo XX,
Es miembro del Colegio Latinoamericano de
Compositores de Musica de Arte, en México.




Actuo en el Palacio
de Pardo en Madrid,
para sus Majestades
los Reyes de Espana.

Violin

Jirt Sommer

Nacio en Praga (Rep. Checa) en 1957. En 1973
realiza sus estudios superiores en el Conserva-
torio de Musica. de Praga con el profesor Zde-
nek Kolarsky. En 1979, termina brillantemente
sus estudios y obtiene el titulo de “Maestro de
violin®. Miembro de la Orquesta del Teatro Na-
cional de Praga. Participa en varios Festivales
Internacionales de Musica. En 1983 fue miem-
bro de la Orquesta Sinfonica “Ciudad de Valla-
dolid”. En julio de 1990 recibe clases magistra-
les del violinista estadounidense Ruggiero Ricci.
En julio de 1996, acttia en el Palacio de Par-
do (Madrid) para sus Majestades los Reyes de
Espania. Posteriormente parte con la expedi-
cion espariola de la “Ruta Quetzal” a Bolivia.
Dio conciertos junto al famoso pianista espafiol

{biografias) e

Antonio Baciero, al final de la ruta recibe el con-
trato de la UNESCO y trabaja casi 3 afios en la
Escuela Misional de Musica de San Ignacio de
Moxos (Beni).

Participa varias veces en festivales de musica
renacentista y barroca americana “Misiones de
Chiquitos”, en festivales culturales de Sucre y
Potosi, en el festival cultural “Abril en Tarija”,
etc. En 1997, actia en La Paz junto al famoso
violinista argentino Alberto Lysy.

Del 2001 al 2012, fue profesor de violin en el
Instituto Superior de Bellas Artes de Santa
Cruz. Fue Director de la “Camerata UDABOL”
en la Universidad de Aquino de 2008 a 2012.
Actualmente trabaja de forma independiente
dando clases de violin y como concertista.

Somos expertos en
administracion de riesgos

Aon, lider mundial en asesoramiento estratégico de riesgos y capital humano.

Oficina La Paz: Oficina Cochabamba:
Torre Norte Piso 4 of. 4C
Ay. América Norte E-360

Telf.: {5911 4 4140909

Oficina Santa Cruz:
Av. Las Ramblas esq. 4to Anillo Av. Ballivian esq. Czlle 13 de Calacoto

Edif. Cubo | Piso1y 3 Torre Lucia | Piso 3

Telf.: +{591) 33451919 | Fax: + (591} 3436200  Telf. +(591) 2 2790955 | Fax: +{591) 2 2125858

Aon es el auspiciador oficial del Manchester United







Programa

Canciones Bolivianas

Por Mariano Baptista Gumucio.

El afio 1975, la FUNDACION “EMUSA”,
encargo al compositor Alberto Villalpan-
do la realizacién sinfénico coral de una
serie de canciones del acervo folklérico
boliviano. Esta canciones y otras dos
obras especialmente orquestadas -una
de Eduardo Caba y otra de Humberto
Iporre Salinas- se grabaron en un LP,
que la FUNDACION “EMUSA”, dono a la
Casa de Moneda, de Potosi, para bene-
ficiarla, de alguna manera, con la ven-
ta de este disco. Para la contratapa de
este disco, el escritor Mariano Baptista
Gumucio, escribio el texto que transcri-
bimos a continuacién:

Ha tenido que pasar siglo v medio de
nuestra formal independencia, para que
los bolivianos empecemos a apreciar las
expresiones mas auténticas de nuestro
ser nacional. Y si es cierto que como na-
cionalidad somos un pais muy joven,

como pueblo conformado por varios gru-
pos étnicos que buscan plasmar un co-
mun destino, tenemos una muy antigua
¥ rica tradicion. Tiwanaku, Kollasuyo,
Alto Pert1 son hitos de una historia mile-
naria cuyos monumentos y testimonios
artisticos constituyen fuente de orgullo
para los bolivianos de hoy.

La valoracién de nuestro folklore musi-
cal es también de reciente data. Y como
otrora no supimos defender esa vertiente
de nuestra cultura, vecinos kas avispa-
dos la hicieron propia, despojandonos
de muchos jirones del alma nativa. Que-
da muchisimo por hacer para re3coger
¥ preservar la musica que se compuso
en los tres siglos del régimen colonial y
en siglo y medio de Reptiblica, rescatar
los rostros de sus autores y también las
contribuciones de nuestros anénimos
juglares.

A ese proposito obedece la acertada ini-
ciativa que ha tenido la FUNDACION

{notas al programa) w

CULTURAL “EMUSA” al convocar a los
mejores musicos con que cuenta el pais
para confiarles la seleccion y orquesta-
cion de estas “CANCIONES BOLIVIA-
NAS”. Aparecen aires anénimos al igual
que composiciones de autores de gran
merito como el patriarca Eduardo Caba,
junto a Humberto Iporre Salinas, Nicolas
Menacho, Rogers Becerra, José Torrico,
Apolinar Camacho y Gilberto Rojas.

“Toda criatura -decia Goethe- no es mas
que un sonido en una inmensa sinfonia;
hay que considerar est5a en conjunto
sino se quiere que todo elemento aisla-
do se vuelva letra muerta”. Al rescate
de esa sinfonia que ha cantado desde
tiempo inmemorial el pueblo que habita
estas montafias, valles y llanuras, con-
duce esta excelente iniciativa de la FUN-
DACION “EMUSA”. Esperemos que esta
primera semilla fructifique plenamente

para la mejor comprensioén y fraternidad

entre los hijos de esta tierra.

{9) o
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Elementos de la danza

La obra habla de bolivia, de la union

sin fronteras en las culturas, es el enlace

de la musica nacional con un acercamiento

intimo de la danza, la miusica y la tecnologia.

CONCIERTO PARA VIOLIN

Aire, montafias, valles

(Cuerpo etéreo)

El concierto para violin y orquesta de
A. Villalpando es una obra particu-
lar entre toda la produccion realiza-
da por este compositor, se caracteriza
por estar escrita en un estilo tonal y
representar en cada movimiento a un
elemento natural caracteristico de cada
una de las regiones del pais, montanas
y valles, tropico.

La obra se desarrollara en un ambiente
caracterizado por un ecran traslucido
que encierra dentro del escenario a la
orquesta. El solista se ubica delante del
ecran iluminado por un cenital, la mu-
sica interacttia con la proyeccion que
habla de tres cuerpos, tres coreografias
que abren el espectaculo hablando del:
- Cuerpo aire (primer movimiento)

- Cuerpo tierra (segundo movimiento)

- El hombre tierra (tercer movimiento)
Cada proyeccion de imagenes se carac-
teriza por una peculiaridad en su len-
guaje poético-dancistico que al verse
entrelazada con la musica genera un
hilo conductor que va guiando hacia el
desarrollo de la segunda obra.

AIRE INDIO N° 4, TRILOGIA INDIA
(Encuentro de los elementos)

Este es el primer encuentro fisico en-
tre bailarines y musicos. Los cuerpos
se encuentran mutuamente en el es-
cenario: los cuerpos pintados con di-
senos inspirados en los tejidos jalkas,
aguayos que adornan los trajes indi-
genas nativos; sin embargo, los tejidos
buscan hilarse con las mascaras del
folklore oriental que vagan en el espa-
cio entre movimientos, entretejiendo la
musica con los cuerpos.

LA ORACION DEL MITAYO

La fusién de los elementos

(Hilar profundo)

Los cuerpos han hallado su identidad
fusionando su lenguaje con la repre-
sentacion del misticismo de una cultu-
ra vasta y diversa que se unifica como
un solo cuerpo, los tejidos se han enla-
zado por la musica y la danza.
CANCIONES BOLIVIANAS

La diseminacién de las culturas

Desde el fragmento del cuerpo, en un

primer plano, pasando por la indivi-
dualidad de los cuerpos, llegamos a la
comunidad: un solo cuerpo colectivo
que se mueve al unisono, una masa
que adquiere identidad de grupo, fusio-
nandose las identidades particulares.
Se trabaja con el lenguaje de la danza

contemporanea.




Composttores a interpretar

Compositores Bolivianos

Eduardo Caba Valsalia
(Potosi, Bolivia, 1890 - 1953)

Miisico compositor.

Su primera maestra —seglin anota el musico
e investigador Franklin Anaya- fue su madre
Adelina Valsalia de Caba, “Sus canciones de
cuna, repetidas con hermosa voz de soprano
constituyeron la primera y definitiva leccion
de musica que recibio Eduardo y convirtio
en sustancia de su propio ser que perduraria
mas alla de la madre y del hijo”.

Estudi6é armonia y contrapunto en Buenos
Adres, donde fue alumno de Felipe Boero y
Eduardo Melgar. Siguié su formacién en
Espafia donde fue aleccionado por Joaquin
Turina y Pérez Casas. Retorné a Argentina
donde composiciones fueron interpretadas
en el Teatro Colon y en la Universidad de La
Plata. En 1942, dirigi6 el Conservatorio de
Musica en La Paz, Bolivia.

Entre las composiciones de su autoria estan:
‘Seis aires indios de Bolivia’, Kollana’ (ballet),
Potosi’ (para flauta y orquesta), ‘Poema sin-
fonico Mlimani, Pantomima Potos?’, y otras.
A decir del mencionado Franklin Anaya, “el
maestro Caba ha escrito mas de 60 com-
posiciones de todo los géneros, desde can-
ciones sencillas hasta musica de Camara
v Orquesta. A su muerte, en 1953, 14 de
sus obras menores habian sido publicadas
quedando inéditas las de mayor desarrollo
como sus series [llimani y Potosi, su ballet
Kollana, etc. El pensamiento es impreciso y
cuando menos no tiene valor social mien-
tras no se halle escrito y publicado v es
penoso pensar que por falta de orquestas
y recursos de todo género, no podamos es-
cuchar, cuando menos leer las mas beilas

creaciones de éste maestro”.

José Salmon Ballividan
(La Paz, Bolivia, 1881 - 1963)

Escritor, misico y educador.

Sobrino del compositor Eloy Salmén. De
profesion quimico-farmacéutico, se des-
empeno como profesor y catedratico de
la UMSA. Presidente del Concejo Munici-
pal (1913). Ministro de Guerra (1927) y
de Obras Publicas (1943). Como musico
fue de formacion autodidacta, “Su obra
es de corte nacionalista, evoca melodias
y ritmos aymaras”, segin define Josep
Barnadas. Entre sus composiciones se
cita: Suite aymara (4 partes orquesta-
da), Trilogia india (3 partes orquestada),
Danza de los condores (ballet), Matracas
(danza india), Cuatro estrofas dolorosas
(para piano), Mama Quillacu (drama de

tres actos).

Julio Diaz Arguedas lo presenta: “Fue
otro de los ciudadancs que honraron a
su estirpe y a su ciudad natal como pio-
nero que junto a los Ballivian, Palacios,
Pando y otros inquietos pacefios se es-
forzaron por divulgar el conocimiento de
las regiones septentrionales de la patria
o sea de las zonas del Madera, del Acre o
Territorio de Colonias y el Beni trabajan-
do por su progreso”.

En su texto ‘El rio Beni’, el autor escri-
bié: “jOh rio Beni, cuanto hace sofar tu
aparicion! Ta naciste, alla entre las quie-
bras de La Paz, te deslizaste benéfico por
negras canerias, haciendo el regalo de
la luz, fuerza, aseo y salud. Tus aguas
corrieron por el corazén de la ciudad,
recogiendo carifilosamente sus ecos, sus

sones, sus gemidos”.

Humberto Iporre Salinas
(Potosi, Bolivia, 1915 - 1985)

Misico compositor y educador.

Es autor de la célebre cancion ‘Potosino
soy’, que a decir de Wilson Mendieta Pa-
checo “es algo asi como el estafio espiri-
tual hecho musica en esta colonial Villa
Potosi y late junto a los minerales de su
legendario e historico Cerro Rico”.

Recibié sus primeras lecciones de piano de
su padre Victor Iporre Rollano; prosiguié su
formacién con Juan Manuel Manzano y Si-
meon Roneal. Se desempend como profesor
de educacion musical del magisterio y de la
Facultad de Artes de la Universidad Tomas
Frias’. Dirigié la orquesta sinfonica de esta
casa de estudios (alcanzé unas 25 ejecucio-
nes). Actué como subdirector de la Academia
de Bellas Artes de la misma capital. Dirigi6 el
Coro Polifénico ‘Eduardo Caba’. De igual ma-
nera, estuvo ligado a varios conjuntos instru-
mentales y vocales, ademas de orquestas.
Su obra musical inchuye méas de 600 com-
posiciones en diferentes géneros bolivianos,
ademas de incursionar en ritmos clasicos
universales; algunos de sus trabajos en este
ultimo grupo son las tituladas: ‘Oracion del
Mitayo® (suit, 1940), Kolla Raimi’ (danza
de primavera, 1930), Rapsodia quechua’
(1952), ‘El Suefio de la Nusta’ (fantasia india,
1960), Kcoa’ (estudio para piano, 1970), La
danza de los cactus’ (ballet). En cuanto a sus
creaciones populares, se encuentran: Tu
orgullo’, ‘El Chutille’, ‘Actapi’, Rumor de mi
Tierr’, ‘Como Bolivia no hay dos’, Mi Potosi’.
Recibio el Premio de Radio ‘El Mundo’ de Bue-
nos Aires por su Composicion Potosino soy’
[Argentina, 1942); Tercer Premio de Composi-
cion otorgado por el Magisterio de Oruro (1954).

{11}
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Integrantes

Violin I
Cristina Zankiz**
Thalia Simsovic
Javier Barja
Benjamin Antelo
Cristina Portugal
Violin I
Milenka Zankiz*
Ariel Suarez Elias
Laura Vaca
Mingyar Acosta
Mahat Suéarez
Dharma Suarez
Viola
Valeria Romero*
Cristhian Vides
Violoncello
Abraham Bellota*

Cornelio Candaguira

Raquel Terceros

Sopranos
Christine Dietze

Claudia Fernandez

Elaine Teixeira

Maria José Romero

Mariolga Rojas
Paula Castro

Contraltos
Andrea Birk
Andrea Castro
Karla Lozano
Laura Valdés
Maria José Banegas
Nelly Wemnet
Patricia Banegas
Valeria. Castro

Sergio Romero

Julio Yeguaori

Juan Rodriguez Cristhian Padilla
Contrabajo Daniel Quispe
Jimmy Rioja* Trombon
Jorge Martinez Ricardo Borquez*
Piccolo Ronaldo Baldelomar
Hernan Quispe Corno Frances
Flauta Peter Verschuren*
Luzia Asin* Elizabeth Driscoll
Camila Ruiz Eddy Mamani
Clarinete Valentina Gonzélez
Alejandro Ortiz* Timpan/percusion
Juan José Puente Lucia Dalence®
Cristian Morales Stephane Rojes
Juan Gabriel Moreno Fabidn Padilla Jr.
Fagot Eduardo Dalence
Juan Portal* Jestis Saucedo
Hugo Mborobainchi Alberto Munoz
Trompeta **Conecertino
Luis Coelho* *Guia de Seccidn.

[integrantes)

Tenores
Alan Yokoyama
Daniel Abrego
Tlan Reyes
Kevin Molina
Leonardo Lopez
Moisés Andrade
Samuel Vargas

Bajos
Benedikt Wilde
Diego Vargas
Gary Murioz
Miguel Espinoza
Oscar Mendoza
Paulo Orturio
Percy Arellano
Rodrigo Quiroga
Yukio Kondo

Corporalia
Bailarines Intérpretes
Silvia Chambi
Edin Justiniano
Jesus Barrios
Miguel Marin
Diego Guantay
Ficha Técnica
Coreografia y Puesta en Escena: Diego Guantay - Miguel Marin
Musica: OSJ
Asistencia de Direccién: Sivia Chambi - Andrés Gémez
Diserio de luces: Ariel Mufioz
Diseno de Vestuario: Miguel Marin
Fotografia: Milton Rojas
Direccion Ejecutiva: Valeria Catoira
Direccién Artistica; Diego Guantay
Co-Direccion Artistica: Miguel Marin
Direccion Comunicacion y Difusién: Maria Yovanna Farell
Asistencia de Direccion: Silvia Chambi
Awxiliar de Escena: Andrés Gomez
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- En un ambiente famﬂiar, ,obn la prc.seiléia padres de familia y de
algunos mmtadosespemales, se desarrollo el concierto clauisura
quee ofrecieron los alumnos de la Academia Orquestal de la OSJ.
Una-nliev'a g'eﬁefacién de estudiantes de entre ocho a dieci-
Séis anos, hlmeron el deleite de los presentes, interpretando un
repertorio dlverso de obras musicales donde cada uno prudo
demostrar sus habilidades v el avance logrado con el instru- :

mento en la gestion pasada, esperamos estar fo_r'mando la
nueva generamon de interpretes que reﬁlercen en el futuro las
orquestas de nuestro pais.




Distincion

CAINCO distingue a la Asociacion
Filarmonia S.M. con el Merito Cultural

En el marco del acto de posesion del re-
novado directorio de la Camara de In-
dustria y Comercio, Servicios y turismo
de Santa Cruz, CAINCO a la cabeza Luis
Fernando Barbery, por la gestion 2013-
2014 y que se realizo el dia viernes 8 de
marzo del presente ano, en el salén de

Convenciones de la institucion.

En este evento se distinguié a numera-
das personas, empresarios y empresas
que por su labor, han contribuido al de-

sarrollo de nuestra region y el pais.

En el ambito cultural se reconocié con
el “Mérito Cultural” a la Asociacion Fi-
larmonia Sociedad Musical en su déci-
mo aniversario, por promover la mejora
continua de la Orquesta Sinfonica Juve-
nil de Santa Cruz de la Sierra, que con
desprendimiento y dedicacién trabajan
promoviendo la musica en nuestra gente.
El galardon fue recibido por el presidente
del directorio Percy Mac Lean Arce.

Av. Cristo Redentor (entre 4to. y 5to. Anillo) - Tel. 341-1111

www.COl’maqsa.com
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juna sinfonia completa para equipar su empresa!

ZCORMAQ

iUN MUNDO DE SOLUCIONES!




PorJeanDuring

Para empezar, es necesario recordar que
estas practicas musicales son motivadas,
no por una busqueda estética, sino por la
busqueda de los poderes que ellas procu-
ran. La potencialidad estética esta inclui-
da en el conjunto de esos poderes. Este
poder se constata por sus efectos. En
ciertas musicas orientales, menos en las
artisticas que en las populares, se busca
un efecto y se mide la cualidad de la mu-
sica por los efectos que ella produce. Yo

he estudiado la musica mistica sufi y las

Es una sensacion

indescriptible y que
llena de dicha.
Se pueden producir

cosas increibles.
La sonoridad de los
instrumentos se hace
sublime, todas las

coacciones desaparecen...

formas populares que de alli se derivan
¥y que han conservado su caracter, y he
sido llevado a plantearme la famosa pre-
gunta., ¢en qué residen los poderes de la
musica?

Existe seguramente una infinidad de res-
puestas. Una de ellas, muy dogmatica, y
que he sido motivado a relativizar, consi-
dera que los intervalos o los tonos previs-
tos producen efectos también previstos.
Existe a ese respecto toda una especula-
cion que se apoya sobre Pitagoras y la es-
colastica griega y que ha influenciado al

Islam. Pero la experiencia muestra que el




poder no reside en la eleccion de tal esca-
la o de tales tonalidades, porque, cuan-
do se ejecuta, no se aplican estas leyes
matematicas de manera muy precisa. El
poder no se deja traducir en ecuaciones.
Existen respuestas relativistas evocando
un fenémeno de condicionamiento: se
esta habituado a entrar en un cierto esta-
do al escuchar cierta musica. Al escuchar
tal musica se pasa inmediatamente al es-
tado de trance, por ejemplo. No se podria
negar este fenomeno; pero todas estas
respuestas no son mas que parciales. En
el hecho hay un conjunto de factores en
juego. El timbre del instrumento debe ser
tomado en consideracion, los intervalos
tienen un cierto efecto, el condiciona-
miento, la respuesta refleja, el fenomeno
cultural, y sobre todo la naturaleza del
auditor y del intérprete, todo esto juega
un cierto rol. Una respuesta que pudiera
ser mas satisfactoria se perfila al abordar
el tema del poder interior del ejecutante.
Para transmitir un influjo, el ejecutan-
te debe tener él mismo un cierto poder
que viene de la calidad de su concentra-
cion, de su meditacion. Algunos dicen
que este poder esta ligado a su grado de
pureza interior, otros que esto se mani-
fiesta porque el ejecutante esta ligado a
una linea iniciatica que le da una espe-
cie de baraka permitiéndole transmitirla
a través de su musica. Yo he visto casos
extremos donde la forma musical no tie-
ne nada que ver; musicos animados de
una fuerte espiritualidad provocan efec-
tos increibles ejecutando motivos muy
simples. Esto me parece que es uno de
los ejes fundamentales. Se ve raramen-
te un musico que llegue a fascinar a la
gente sin tener en si mismo esta especie
de fuerza interior. Por lo demas, esto es
lo que constituye el beneficio de una tra-
dicién: se es iniciado a una cierta forma
de espiritualidad a través de la musica.
Todo marcha junto.

Por otra parte, la forma de la musica

misma hace que ella sea capaz de trans-

mitir un poder o no. Si alguien trabaja
sobre bases musicales que no correspon-
den de ninguna manera a las leyes de la
naturaleza, como se observa a menudo
en occidente hoy dia, su espiritualidad
no se puede expresar tan bien como la
de un Bach por ejemplo. Es necesario
distinguir, por un lado, algo que podria
llamarse la intencién o la motivacion vy,
por otro, los medios utilizados. Me digo a
veces que si Beethoven hubiera sido un
musico indio, persa o turco, su musica
hubiese sido tal vez atin mas emocionan-
te, porque las leyes que él hubiera apli-
cado son mas fundamentales que las de
la armonia.

Es imposible concebir los poderes de la
musica separados de una referencia al
sistema tonal o modal. El sonido de un
instrumento encierra en si mismo las
leyes de la organizacion de la tonalidad.
La nota fundamental y sus armoénicos se
organizan naturalmente de una manera
precisa. Son cosas con las cuales no se
puede hacer trampas. Desde este punto
de vista, conviene no separar el Oriente
del Occidente. Toda Europa obedece a
casi las mismas leyes melodicas que la
China, la India, Persia y los paises Ara-
bes. La musica europea clasica tardia
constituye un caso aparte; pero, en todo
lugar un canto sigue siendo un canto. ¢Y
como se podria cantar en doce semito-
nos?....

He trabajado mucho con la musica per-
sa, clasica y popular. En esa musica la
clave del efecto reside en la ornamenta-
cion. Los maestros de musica mas per-
fectos y mas iluminados lo dicen asi. La
estructura melodica constituye la base,
pero es preciso trabajar esa base para
que se produzca el efecto en la musica.
Los ornamentos son una manera de
aproximarse a una dimension mas eso-
térica. Lo que todo el mundo capta inme-
diatamente es la estructura, la tonalidad,
el ritmo, la melodia simplificada, pero el

oido ejercitado apreciara las finezas en

{filosofando}

la manera de ejecutar. Es analogo a lo
que nos sucede a nosotros. Se puede to-
car un preludio de Bach de una manera
determinada. Todos diran: «es correcta;
pero el aficionado entendido captara otra
cosa: todo el arte de la ornamentacion
desplegado por el ejecutante. En la musi-
ca persa, si se quita eso, no queda nada.
Se considera que la ornamentacion es
algo que se «agrega» a la musica... Pero
es necesario recordar que, generalmente
hablando, esta musica es mas libre; no se
ejecutan «partituras», sino un tema mas
bien fijo que se ornamenta al gusto. Por
ejemplo, yo he recolectado una docena de
versiones de un trozo para viola, el tema
del pajaro fénix - el Simorgh - que es una
musica chamanica, Cada version es dife-
rente, ornamentada de manera comple-
tamente diferente, el musico ha impreso
su sello, pero es siempre el Simorgh. En
ese trozo, todo esta en la ornamentacion:
es necesario evocar el rumor del ala del
pajaro, su arrullo, tantos otros detalles
que demandan una gran fineza. Y cuan-
do se trabaja con musicos jovenes, uno
se da cuenta que algunos no traspasa-
ran jamas un cierto nivel de comprension
del instrumento. Sus adornos restaran
siempre simples; no llegaran a dar ese
impacto al sonido.

A mi modo de ver, en Oriente como en
Occidente, la musica clasica ha traba-
jado de manera de vaciar al sonido de
ese poder que barrena el oido y que nos
penetra fisica, emocional e intelectual-
mente. El éxtasis musical llega cuando
todos esos elementos son reunidos. Si
no, no son mas que imagenes del éxta-
sis. El «poema del Extasis» de Scriabin,
por ejemplo, no es una representacion
del éxtasis sino un ensuefio de como éste
podria ser. Igualmente, los derviches «gi-
radores» turcos actuales que presentan
espectaculos endulzados para turistas,
actuan el éxtasis pero no estan en abso-
luto dentro de él, sus posturas corporales

siguen estéticamente el simbolismo de
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una danza reglamentada. Pero el éxtasis
que viven los derviches kurdos, no esta
programado ni es mecanico. Los dervi-
ches son penetrados completamente al
nivel fisico, al nivel emocional - lloran
a menudo - y al nivel imaginativo: estan
verdaderamente en otro mundo. la mu-
sica los hace pasar a otro universo. Tal
es su finalidad. La tesis que sostiene la
musica espiritual en todo el Islam, desde
los primeros textos sufies hasta los ul-
timos maestros contemporaneos - y hay
unanimidad en este punto - es que exis-
ten sentidos espirituales.

Desde hace largo tiempo la musica lla-
mada clasica no se contacta sino con el
intelecto; y esto también ocurre a me-
nudo en Oriente. Esta supresion se
efectud en varias fases; pero en el siglo
XIX todo qued6 consumado. La musica
popular comienza su agonia; cae en el
olvido toda la musica del siglo XVIII ¥ la
anterior; los secretos de interpretacion se
pierden. Y para compensar esta declina-
cion, se resucita una tradicion muerta,
el canto gregoriano, pero completamen-
te despojado, endulzado, etéreo, para no
dar por ningiin motivo la impresion de
una influencia sobre el cuerpo y sobre
la emocién. Los artistas orientales, como
los griegos consideran que ellos estan su-
mergidos en una atmosfera donde flotan
sonidos musicales - ese mundo imagina-
rio del que hablabamos - ¥ que basta con
captarlos. En Occidente el auditor es mi-
mado; €l intérprete esta a su servicio, en
tanto que en Iran, se hace musica para
si, o para Dios, sin tomar en cuenta al
oyente. Para mi la emocion que se puede
sentir gjecutando esa musica tradicional
es sin comparacion con la de la musica
occidental, pues aquella es hecha para
eso. Mas aun, es musica en la cual la
creatividad es exigida, se tiene libertad
para hacerlo, y se debe expresar, no sélo

la sensibilidad del compositor o del crea-

dor andénimo de la obra, sino también lo
mejor de si mismo. Cuando se llega a ese
estado de inspiracién, se entra de golpe
en la significacion de una pequena frase
melddica. Ella habla y se siente que esta
viva de una manera diferente a la habi-
tual. Entonces uno entra en si mismo y
esa frase nos lleva hacia otra y se siente
la posibilidad de desarrollar algo nuevo.
Llega un momento, con ciertos instru-
mentos en particular, en que el ejecutan-
te siente que no es él quien esta produ-
ciendo la musica, ella acttia por si sola.
Muy a menudo es la mano la que piensa,
ella lo hace. Cuando el muisico constata
esto, se vivencia a si mismo como si fuera
un lugar de transito de energia. Es una
sensacion indescriptible y que llena de
dicha. Se pueden producir cosas increi-
bles. La sonoridad de los instrumentos se
hace sublime, todas las coacciones des-
aparecen... Puede suceder, por ejemplo,
que un cantante, stbitamente, empieza
a cantar con la voz de otro, la voz de su
maestro. Existen numerosas maneras de
estar inspirado, pero la condicion es una
sola: eclipsarse.

En Iran, sobre todo en las zonas rura-
les, se escucha a los campesinos que
cantan o tocan sus instrumentos, ani-
mados de una fuerza increible que ja-
mas poseera un musico clasico de una
sociedad urbana moderna. Y atn si su
musica s6lo esté basada sobre 4 o 5 no-
tas que se repiten, esta fuerza es sufi-
ciente para emocionarnos hasta lo mas
profundo. ;De dénde viene esta fuerza?
Viene de la tierra y del cielo. Un cantor
flamenco era entrevistado en una dis-
cusion de musicologos sobre el origen
de esta tradicion: «Yo trabajo mi campo
- dijo €l - la tierra se abre y su canto se
eleva. Eso es el flamenco». La verdadera
musica es una ofrenda de la tierra que
se eleva hacia el cielo. Entonces sucede

que el Cielo responde.




Cantando bajo la ducha

Las cualidades del compositor

Extracto del libro “ Cantando bajo la
ducha” de Jorge Maronna ( Le Luthier)
y Daniel Samper ( periodista Colombiano)

LA MELODIA

El don de la melodia es para el composi-
tor el mas importante de todos., después
de una buena dentadura. ¢Pero que es
la Melodia? Para entender este concepto
debemos remontarnos a la antigua Gre-
cia, o bien- para una opcion mas barata
v sencilla — seguir leyendo este libro unos
reglones mas. La palabra melodia viene
de la palabra melos . El melos es una
sustancia dulce y pegajosa, muy nutri-
tiva, que producian en la antigua Grecia
las antiguas abejas. El zumbido de esos
insectos era una antigua musica que
cautivava a los antiguos Griegos. Mas de
un filosofo de la antigliedad resulto pica-
do por el enjambre cuando, extasiado,
cercaba su oido al panal para escuchar
los hermosos zumbidos.

Este ruido fue llamado “melodia” , que
significaba “ canto de las fabricantes de
melos” . En esta época se organizaban
bailes populares con solo llevar los pana-
les a las discotecas, llamadas panaltecas
o colmetecas.

LA INTUICION

No entraremos en detalles técnicos sobre
la composicién, no se preocupe. Solo
quereos recomendarle en su intuicién.
La intuicién nos permite saber en cada
persona hay un compositor dormido.
Ciertas obras musicales nos permiten
saber, ademas, que algunos carecen de

despertador.

A veces, el creador busca a ciegas por
caminos confusos y desconocidos. Hans
Guth, compositor aleman llego a perder-
se en una sinfonia y no fue encontrado
una semana después. Aparecio con la
ropa llena de corcheas y semicorcheas
que su mujer no pudo desprender des-
pués de muchos lavados. En cuanto a
Hans estaba cubierto de silencios.

Crear es seguir un camino que no se ve
claro. Como ocurre con muchas obras
publicas, el compositor puede empezar
una pieza sin saber de que manera ter-
minara. Ferenc Kropfl comenzé un dia a
escribir una pequernia pieza para piano y,
cuando termino, se dio cuenta de que ha-
bia construido una bicicleta.

El compositor de musica popular no solo
necesita intuicién, sino un representante
comercial, una casa de discos y salir en
la prensa con frecuencia. Los composi-
tores populares son tan ocupados que
a veces no tienen mucho tiempo para
componer y deben aprovechar cualquier
circunstancia para hacerlo: el ascensor,
un viaje en metro, un semaforo en rojo...
Algunos compositores de rock, agobiados
por compromisos comerciales se han vis-
to obligados mientras estan en el bano.
LA EXPRESION EMOCIONAL

El compositor, como todo ser humano,
esta sujeto a cambios de humor y una
gran variedad de estados de animo en
especial rabietas, melancolias, celos, de-
presiones, amarguras, odios, Tencores,
envidias, resentimientos, deseos asesi-
nos... ¢Qué hace el compositor con esos

sentimientos? Pues intenta volcarlos en

la musica que esta escribiendo. La mu-
sica se presta para recoger y manifestar
expresiones muy diversas. Fritz Heinkel,
en su sinfonia giocosa llego a relatar va-
rios chistes. Se trataba de chistes muy
conocidos — tres de ellos, incluso, habian
sido publicados en La Stampa -, por lo
que la obra tuvo poco éxito. Una sinfonia
de Janos Herbert pasa por 25 estados de
animo diferentes en unos pocos compa-
ses. Alli el compositor expresa sucesiva-
mente ternura, melancolia, lujuria, tris-
teza, alegria, desazon, exaltacion, abulia,
indecision, debilidad, terquedad, certeza,
duda, infortunio, dispersion, enajena-
cién, arrepentimiento, deficiencias men-
tales, escozor, hambre, sordera y deseos
de orinar. {Y esto en solo tres vertigino-
sas segundos !

Por el contrario, las musicas orientales
suelen ser mas estaticas y meditativas.
Cierta vez el compositor y ejecutante de
sitar Radi Patak cambio levemente de
estado de animo musical a las tres horas
de haber comenzado la obra, y fue su-
mergido en el Ganges por una multitud
enardecida que le gritaba: “! Ciclotimico!”
LA INSPIRACION

Todos los artistas consideran que la ins-
piracién es muy necesaria cuando hay
que escribir una novela, ejecutar musica,
pintar un cuadro, o simplemente respi-
rar. Caben varias preguntas: ¢ podemos
ayudar a que esa inspiracién se mani-
fieste? ¢ O debemos sentarnos y empe-
zar con los brazos cruzados la visita de la
inspiracion de la musa o el hado? Y, si

es el hado, ¢ de chocolate o de vainilla?

{filosofando} ==
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cQué es el folklore?

En el afio 1846, el arquedlogo inglés William John Thoms,
acuno el término “folklore”(folk: pueblo; lore: saber, cien-
cia), en todas las lenguas modernas.
La empleo por primera vez el 22 de agosto de ese afo, en
la revista "El Ateno” de Londres, para designar con ella
el “saber popular”, la sabiduria del pueblo no adquirida
en las escuelas. \
En esa misma ciudad, se fundo en el afio 1878, la prime-
ra Sociedad Folklérica de caracter cientifico.
Se conceptua el folklore, como la ciencia que trata de
manifestaciones y creaciones colectivas, producidas en el
pueblo ¥ que en el se arraigan.
Temas que abarcan: Usos y costumbres, leyendas y su-
perticiones, musica, danza, canciones, mitos, dichos, re-
franes, coplas, cantares, etc.
Para que un hecho sea considerado folklérico, debe ajus-
tarse a una serie de condiciones, entre las que se desta-
_can las siguientes:
* Debe ser patrimonio colectivo de la comunidad repre-
sentante del lugar en donde se manifiesta este fenémeno.
* Debe ser funcional, es decir, tener alguna utilidad prag-
matica o cumplir con fines rituales.
'» Debe ser duradero y perdurable por un tiempo consi-
derablemente largo, como oposicion a una moda efimera.
* Debe tener variantes multiples, es decir que no exista
una version oficial del fenémeno sino que se reformule
cada vez que emerja.
* Debe ser aglutinante, es decir pertenecer o fundar una

categoria, corriente, estilo, género o tipo.

La tecnu:a vocal .
de Montserrat Caballe -

. mentos capaces de «hacer hablar al corazons

La soprano .C_atalaxié Mpn’tseré;t"ciibéﬂé ha exphcade ‘-.qué,':éh; -

SUS principios como cantante, una idéa obsesionaba su mente:
tras haber escuichado al tenor M1guel Fleta, estaba convencida
de que podria llegar a pmdumr con su voz el sonido mas proxi-

o mo al silencio en cuanto a volumen ¢003no pudo lograrlo? Su
| técnica se basa en una profunda respiracion abdominal y ent
_ un poderoso control de los msculos abdominales, de manera
| que el aire salga en pequenisimas cantldades ¥, & su paso por

las cuerdas vocales, prodm:ca un somdﬁ mhdo pero de escaso :
volumen (en musica se conoce como plamssﬂno} Asi se entien-

de que la sopranc en su primer afio de canto sélo se dedicaraa
realizar ejercicios re'_spi:atoﬁbs (illegando a conseglﬁr expiracio-
nes de algo mas de dos minutos!) y ejercicios gimnasticos abdo-

- minales (tal vez viéndola hoy nos cueste creerio] Ei caso esque

1a Caballé se ha hecho mund;ahnente famosa por sus increibles

. pmssm, en los cuales, segun los anhccxs mas exigentes, mn—
| guna otra cantante ha consegmdo 1guaiar1a hasta el dla de hoy

e

_Los primeros planos fuemn creadas por: Bartolomeo Cns»: -
_..tofon hacia 1700. Hasta entonc:es el rey de los mstru-f-_-.
| mentos de teclado era el ciavecm, instrumento de cuerdas_ -
"pulsadas por un plectro (especie de pua), euyo mecamsmn" .

impedia Ia graduamon de ia intensidad del sonldo

g :' cir, siempre sonaba e:l mismo volumen. Cnstczfan susti—‘i":-
B tuyo el mstema de cuerdas pulsadas par otro de cuerdas
i :golpeadas por. mamllos con ¢l fin de poder reallzar dxﬁercn— -
tes matices de intensidad ¥ me_]m’ar as' as pombrhdadesn |

' .expres:vas del instrunwnto (sus chentes querian instru-

‘traves del
teclado). Por ello, el nuevo msﬁvmenm Tecibio el nombre

ode grawcembalo col piano e fm‘tc, es decir; urz msi:rumento -
| de teclado capaz de producir somdﬂs piano (suave] yifor-

te (fuerte). En Italia hoy se le Ccmaae‘ Cc}mo plarzaforte en

 Espafia, nos debi6 de pareCﬁr un n @mbre excesivamente
largo, motive por el cual lo llam__a_._mos simplemente piano.
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Donacion

Damas voluntarias

Es muy grato para la Asociacion Fi-
 larmonia Sociedad Musical (AFSM)
‘lnformarles que el ano 2012 reelbl— .

_ mos una donacién muy importante

de parte de las -Damas Veluntanas_-"

 de Mujeres de Ayuda SocIaI quienes
. _]unto con atras donacmnes de las:

" Damas Chabacanas Iograron reunir
un ap rte totai a,rnba de los 4 mﬂ
_}bohv nos. Este dir

‘Maria Jacinta para que las alumnas

del mismo puedan proseguir sus es-
~ tudios musicales con una mejor ca-

ero fue destmado-
a mpr -de_ tres vwhnes v una |
.vmla que fueron entregados al Hogar' -

lidad de instrumentos. El Programa
‘de Accion Social de la ASFM agrade-

ce infinitamente este 'gr'an aporteala
cultura y educacmn de los y las jo-

venes del Hogar Maria Jacinta, espe- - 
cialmente a personas que fueron cla-
ves para que esta'séai. posible: Vitty
_ S. de Roca y Helga Richter.
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Dr. Manuela Rapp || Mujeres de ayuda Social || Damas Chabacanas || Damas Costureras del niiio || Alexander Coffee l| Libreria Ateneo

Panificadora San Telmo || Naturalia || Carlos Valverde || Embol || Percy Maclean || Eduardo Fernandez de Cordova || Fernando Romero
Hugo Martinez || Helga Richter || Marcela Urenda de Leigue || Sergio Sudrez || Paulina Callat || David y Kelly Bolt || Mario Terceros
Cecilia Kenning de Mansilla || Rosario Arana de Engfert || Dr. Elsner || Silvia Forno || Gisella Wille || Ursula Wille || Lidia Honnen
Martha Hiller || Maria del Carmen Zamora de Rocco || Maria Celia Sanabria || Carlos Fischser || Remberto Ribera Nufiez || Ursula Wille
Mirtha Viscarra de Ribera || Lic. Gloria Cruz || Cafe Kaaba || Guillermo Luna || Claus y Margoth Benjamin || Miguel y na Gottschalck
Miriam Bejarano [| Ing. German Callad || Brigitte Sudrez Chévez || Victor Kellemberger || llona Westermn de Patifio || Lic. | C. de Cordova
Justita Sudrez de Kempff || Fondo Financiero Privado Fassil || Ing. Oscar Gutiérrez || Luz Maria Rojas de Ramirez || Silvia Forno
Ninet Dellius || Teresa de Fleig || Marfa Luisa Vdsquez || Sandra Gil Quiroga || Te lo juro || Mercedes Ortiz de Valdivia || Gisela Wille

Dr. Wolfgang Schoop || Luz Maria de Rojas || Miguel Cirbidn K. || José Figliosi || Corimexo || Arq. Eduardo Ferndndez de
Lidia I Honnen || Maria Luisa Vazques || Sandra Gil Quiroga || Silvia Forno y.bra., Kelly de Bold || Bernard Elsner || Rosario de Engfert

Marcelo Rivero || Plasmar 5.A. || La Farola.

I SEEEE 5 ST e ST




{notas al programa} =

KOLPING

= UPSA

T Hecn_

INDUSTRIA PUBLICITARIA

ElDia % N

PAT

. Boiviaw HD CORIMEXO

restaurante & pub

Fridolin

e
LS TABERNAT
33 X _er

TERRAMAR ML Aeal




- {asistentesp

Cuarta temporada,
un verdadero éxito

Algunos de los apreciados asistentes a la

Cuarta Temporada. “Gracias por su presencia”




Temporada 2013

‘ 2da Temporada
Musica Alemana
21 al 24 de mayo
3ra Temporada
1 Concierto Aniversario
8 al 11 de agosto
; 4ta Temporada
Ira. Sinfonia de J. Brahms
‘ 2 al 4 de octubre
\
\

LA MUSICA Y LA JUVENTUD

UNIDAS PARA CREAR ARMONL

Banco BISA Auspiciador oficial de la Orquesta Sinfonica
de Santa Cruz de la Sierra,
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grupo ﬁnnnciem@ bilidad Sl stmplificando tu vida
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