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La Asociacion Filarmonia Sociedad Musical, felicita

APAC por el éxito obtenido en el X Festival

Internacional de Musica Renacentista y Barroca

Americana “Misiones de Chiguitos”. Habiendo

ofrecido miis de 160 conciertos en 21 sedes que

abarcaron poblaciones de Chiguitos, Guarayos,
Norte erucerio y el Chaco boliviano.
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La revista CRESCENDO, que en esta ocasion nos
complacemos en presentar, se ha convertido en una
herramienta necesaria para que un publico, necesitado de
informacion especializada, tome conocimiento de hechos
destacados sobre el desarrollo de la musica cldsica, datos
biograficos importantes sobre los creadores de la misma,
asi como de los jévenes intérpretes, que son el alma de la
Orquesta Sinfénica Juvenil.

Empezar el 11vo. afio de nuestra fundacion nos haimpulsado
atomar decisiones importantes en nuestro desarrollo, cuyos
resultadosseirdnviendoyescuchandoalolargodelosmeses
venideros. Las audiciones, formacién, profundizacion del
conocimiento y especializacién de la calidad interpretativa
de nuestros musicos, definira y consolidard el éxito de
nuestras presentaciones en los diferentes condiertos, y le
brindard a los jévenes su profesionalizacion para lanzarse al
mercado musical, que es nuestra meta final

Preparar esta Segunda Temporada “BACH EN HOMENAJE
A LAS MADRES” ha requerido gran parte del tiempo del
Director y los muisicos para ensayar incansablemente su
interpretacion, ya que tocar la misica barroca de Bach
no es cosa de principiantes ni novatos, sino de artistas
experimentados y con largas horas de dedicacion y ensayo.
Las obras que se presentaran con seguridad seran del gusto
de nuestro publico fiel, que sabrd apreciar a calidad total de
las piezas elegidas.

En cada Temporada nos preocupamos de invitar a musicos
que pondrdn la nota especial. En este caso, es el pianista
belga Pablo Namurois que toca el piano con un virtuosismo
impresionante. El ha venido a Santa Cruz, motivado por su
origen boliviano y “para dar y compartir mi aprendizaje y
conocimientos musicales a la gente de este pais”.
Filarmonia Sociedad Musical y la Orquesta Sinfénica Juvenil
le da la bienvenida a los lectores de CRESCENDOQ, con la
seguridad que disfrutardn de su contenido y los adentre adn
mas, a nuestro gran proyecto musical, que con tantoamory
entrega promovemos.

Marcela Urenda de Leigue
Presidente
ASOCIACION FILARMONIA SOCIEDAD MUSICAL
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El nombre de Bach tiene diversos significados en el
ambiente musical. Para comenzar, es el apellido del gran
compositor del Barroco, seguidamente, el nombre de uno
de los grandes creadores que aportaron con un sinndmero
de nuevas normas, reglas y propuestas en el campo de
la composicién musical. Ademas de los descubrimientos
fisicos-musicales que conciernen a la propuesta del “Clave
bien Temperado”, descubrimiento que cambio el curso de
la musica del mundo; definiendo la existencia de las dos
afinaciones que auln prevalecen: la Natural y la Temperada o
el nuevo concepto de la afinacion moderna.

El afio de su muerte, es el referente para delimitar el fin
de un gran periodo musical enriquecido por su obra. El
periodo Barroco, tiempo en el que regala a la humanidad

una serie de aportes de nuevas técnicas compositivas, que
dardn lugar a la nueva corriente creativa que no tardara en
convertirse en lo que conocemos come el periodo Clasico y
asi sucesivamente hasta la musica de nuestros dias.

En esta temporada de condiertos, nos sentimos honrados
de presentar a esta nueva generacion de nobeles musicos,
que interpretaran una pequefia parte de la musica escrita
por este gran personaje de la historia, entre su musica,
Bach dedicé gran parte de su obra al creador, sin olvidar a
la gente diestra, dominadora de una técnica brillante, capaz
de interpretar semejante desafio técnico- estilistico, que
seguramente colmara sus expectativas, ademas de hacerles
disfrutar de esta gran obra musical.

DELEADIRECTOR
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EMPORADA
de CONCIERTOS

Obra Solista
Concierto para violin en Mi Mayor Nelson Astete, violin
Concierto Brandenburgues N° 5 Cristina Zankiz, violin

Cecilia Rospigliosi, flauta
Pablo Namurois, piano

Concierto para piano en re menor Pablo Namurois, pig

Director Invitado Antoine D



Director Artistico: Boris Vasquez
Director Invitado: Antoine Duhamel|
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Hizo sus estudios en el Conservatorio de Saint Homer. dérgano en la
Facultad Catolica de Lile, y gano el premio del Conservatorio Nacional de
Paris. Trombonista de la Orchestre Lamoureux en Paris; primer trombdén
en la Orchestre Philarmonique des Pays de la Loire. con el Director Pierre
Dervaux, Primer trombdn solo en la Oruquesta del Capitolio Toulouse,

Trombonista solo, en la Orquesta Sinfonica de Gottingen. Director de

los ensambles de viento de la Musikhochscule de Colonia. Director

de la Orquesta Juvenil de Ciudad Bolivar. El “Sistema” (Caracas) dela
Orquesta Juvenil de Puerto Ordaz, El “‘sistema’’ de la Orquesta Juvenil de

Director Invitado
Antoine Duhamel

Puerto La Cruz. El “sistema” profesor de trombdn en el Conservatorio de
la Orquesta de Venezuela. £l ““sistema”,fundo y dirigio Venezuelean Brass
. Fue tallerista enviado por el Maestro Jose Maria Abrew. para formar
Orquesta “El Sistema”” en Chile, Argentina, Bolivia, Brasil, Peru Colombia
Panama,, Mexico y Uruguay. Es director invitado de la Orguesta Sinfonica
Juvenil de Santa Cruz de fa Sierra. y frecuentemente es invitado a dirigir
ensambles de metales en Venezuela, Hungria, Alemania, Espafia, Italia y
Portugal.

Director Artistico
Boris Vasquez

ACTUAL DIRECTOR DE LA ORQUESTA SINFONICA JUVENIL
DE SANTA CRUZ DE LA SIERRA

Realizd estudios musicales en el Conservatorio Nacional de Musica de la

ciudad de La Paz, en la Hochschule der Kunste de %rim (fe oﬁ

orquesta)yen el Banff Cer
de imterpretacién). Alo lar
Vasquez ha sido parte de i
los que llegé a realizar gira

presentaciones musicdles en importante
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— Amsterdam, Radioc France-
Paris y otros. En su larga carrera musical, Boris Vésquez no sélo ha hecho

s de intérprete, sino que ha diversificado atin mas su capacidad y
0, mostrando también sus doLe< como compositor, director, gestor

Philharmonie de Berlin, Concert

zador de proyectos musicales de diversos géneros.



Actualmente es la lnica educadora certificada en Bolivia del Programa
Intemacional “Kindermusik”, se desempefa como directora ejecutiva
en la Academia “Music House”, concertina de la “Orquesta Sinfénica
Juvenil de Santa Cruz de la Sierra” y coordinadora general del Ensamble
de Cuerdas “Zipoli”.

En su carrera artistica, ha distribuido su tiempo entre su pasion por
la misica y el teatro, habiendo iniciado el afio 2012 un programa de
conciertos didacticos, presentando [a obra “Concierto de Cuerdas de la
Familia Pizzicati”, ganadora del Premio Tiqui como mejor espectaculo
infantil de la gestion 2013.

Zankiz se ha presentado como solista e integrante de diversos ensambles
y orquestas tales como la Orquesta Sinfénica de Juventudes de los
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Concertina
Cristina Zankiz

Paises Andinos ofreciendo condertos en Bolivia, Venezuela, Colombiz,
Perdl y Ecuador. Del mismo modo, ha participado en diversas versiones
del Festival Internacional de Miisica Renacentista y Barroca Americana
“Misiones de Chiguitos”, asi como en otros festivales en Chile y Estados
Unidos.

El afio 2011 recibié el Premio Joven Artista Destacada otorgado por el
Comité Pro-Santa Cruz y avalado por la UNESCO.

Cristina tiene mds de 10 afnos de experiencia en la formacion musical de
nifios y jovenes. Ha sido directora académica y profesora de violin en la
Academia Orquestal de Santa Cruz y enel Conservatorio de Misica Madre
Vicenta Uboldi; docente en la Universidad Evangélica Boliviana y directora
de la Orquesta Sinfénica Infantil de Santa Cruz.

Pianista
Pablo Namurois

Después sefue poco tiempo en la academia de Wavre preparandose para
ir ala academia de Waterloo en la clase de Dalia Ouziel. Finalista de varios
concursos de piano en Bélgica: los concursos Gretry, Bach, Excellentia y
Kaufmann, Mas tarde siguiendo clases cientificas continud de manera
autdnoma su formacion en piano, con sus profesores preferidos Marie-
Dominique Gilles y Tatiana Evdokimova  Dio varios cor
como pianista.  En 2011 termind su formacién mu
Musique et Pédagogie en Namur en Bélgica, donde obtuvo su diploma

I

de master en piano con distincién en la clase de Roberto Giordano.  Hizo
estudios complementarios en analisis musical con Pierre-Yves Cuvelier y
Sebastien V Este afio vino a Santa cruz para dar un taller en Belias
Artes de piano y tocé conla orquesta de bellasartesenlaUpsa  En2012
trabajo en bellas artes como profesor de piano y al final del afio dio un
concierto en el centro cultural santa cruz.




Flauta
Cecilia Rospigliossi

L\)mo flautista principal en la orquesta del mismo nombre durante g afios

bajo la batuta del maestro francés Antoine Duhamel. Simultineamente,
formo parte del Ensamble Barroco Chiguitano dirigido por Rubén Dario
Suarez Arana, ensamble que tuvo participacion activa en festivales de
muisica barroca antigua a nivel internacional.

T

Ha rechbido clases de flautistas como Akiko Tamura (Japdn), En
Gomez (Venezuela) y Randi Krovgold (Noruega), participando en cur
y festivales en paises como Venezuela (talleres de formacion bajo ;
Sistema), Pertl (conciertos de musica de los archivos misionales de
Chiquitos), Argentina (Festival de Mdsica Antigua Barroca Iberoamericana
de Buenos Aires) y Noruega (Valdres Sommersymfoni Festival).

oe
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ra por tercera vez en el Valdres Sommersymfoni
estival, dr—nt 0 CL' programa “Playing for a Future” como invitada para
formar parte de la orquesta del festival y recibir cursos de capacitacidn
complementarios.

s B

Actuaimente se desempefia como flautista en la Orquesta Sinfdnica
Juvenil de Santa Cruz bajo la direccidn del maestro Boris Vasquez, y dicta
clases de flauta traversa en la Orquesta Infantil Hombres Nuevos.

Violin
Nelson Astete Torrico

del maestro Rubén Darfo Suarez Arana Mercado y Arturo Molina Ruiz.
ontinuo sus estudios con el Maestro Bernardo Canga (Espaiia) y con
os maestros Fran Di Polo y Rio Sanchez (Venezuela) Julio Rivero Rivero
(Bolivia) Participo en el festival de Chiqu tos 2004 vy 2006 destacandose
asi como solista y gravando el primer Cd de la Orguesta Hombres
luevos para su Gira en el Norte y Sur de Espafia Fue seleccionado

grar la orquesta de la Corporacion Andina y Fomento (CAF) en
nezuela bajo la batuta del afamado director Gustavo Dudamel

Posteriormente continuo sus estudios en Espafia gracias a la fundacion
Hombres nuevos el cual le permitié estudiar mediante una beca en el
conservatorio de Palencia (Espafia) con los Maestros Dolly Scott , Carlos
Gallifa . obteniendo asi el titulo Profesional en la especialidad de Violin
y destacandose como solista con la Orquesta estatal Rusa , Orquesta
sinfénica de Palendia. Actuairr*ente continua sus estudios Con el Maestro
y solista Jiri Sommer (Republica Checca)
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Johann Sebastian Bach

OBRA: Conciertos para Clavecin

(Eisenach, Turingia, 21 de marzo, 28 de julio de 1750)

Fue un compositor, organista, clavecinista,
violinista, violista, maestro de capilla y cantor
aleman de musica del Barroco, el miembro
mas importante de una de las familias de
musicos mds destacadas de la historia, con
mas de 35 compositores famosos y muchos
intérpretes destacados.

Su reputacion como organista y clavecinista
era legendaria, con fama en toda Europa por
su gran técnica y capacidad de improvisar
miusica al teclado. Aparte del drgano y del
clavecin, también tocaba el violin y la viola de
gamba.

Su fecunda obra es considerada como la
cumbre de la mdsica barroca; destaca en ella
su profundidad intelectual, su perfeccién
técnica y su belleza artistica, ademas de la
sintesis de los diversos estilos internacionales
de su época y del pasado y su incomparable
extension. Bach es considerado el dltimo
gran maestro del arte del contrapunto, donde
es la fuente de inspiracion e influencia para
posteriores compositores y musicos desde
Wolfgang Amadeus Mozart pasando por
Arnold Schénberg, hasta nuestros dias.

Conciertos para Clavecin

Concertino para violin, flauta travesera y clavecin

Este concierto hace uso de un popular
conjunto de musica de cdmara de la época
(flauta, violin y clavecin), que Bach utilizé para
el movimiento medio. Se cree que fue escrito
en 1719 paralucirun nuevo clavecin de Michael
Mietke, que Bach habfa traido de Berlin para
la corte de Kéthen. También se cree que Bach
lo escribid para una competicién en Dresde
con el compositor y organista francés Louis
Marchand. En el movimiento central Bach
emplea uno de los temas de Marchand. Pero
Marchand huyé antes de que la competicion
tuviera lugar, al parecer asustado ante la
gran reputacion de Bach en virtuosismo e
improvisacidn.

Nunca sabremos con certeza, cuantas obras
de Bach se perdieron con los afos, hoy en
d{ia existen mds de 1000 obras catalogadas;

que abarcan todos los géneros musicales,
tanto sacras como profanas. Que su vida
profesional estuviese muy ligada a varias
instituciones religiosas no significa que
no prestase atencién a obras seculares,
componiendo cdnones, sinfonias y suites
orquestales, conciertos para instrumentos
solistas y orquesta, sonatas parainstrumentos
solistas o con bajo continuo, o para trio, suites
y partitas para instrumento solo, fugas, obras
tedricas especulativas, preludios, tocatas,
fantasias, ejercicios para pedal de drgano,
pasacalles, canciones, arias, pastorales,
corales, dlios, invenciones y caprichos.

En su produccién profana son especialmente
relevantes los seis afios en los que el maestro
de Leipzig trabajo en la corte del princip

Leopoldo en Anhalt-Cothen. Alli, 7

Bach dispuso de una vz

un brillante primer v
para el que se supo
-ademas de sus
brandemburgueses-
violin que se con
como BWV 1041,
distribucion de
tipica forma italia

- lento - rapid
violines, violas

en Mi Mayor
después co

clavecin B

las obras
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Marcela Urenda preside la
Orquesta Sinfénica Juvenil

Marcela Urenda de Leigue fue posesionada como presidenta de la Orquesta Sinfénica Juvenil.
El presidente saliente, Percy Mcdean, considera que Urenda continuara — dandole su dinamica
personal — con el trabajo realizado durante los 10 afios de existencia de esta orquesta pionera en
Santa Cruz, formadora de muisicos, de donde se han desprendido muy buenos grupos musicales,
triunfadores en el medio, asi como solistas, que han pasado porlas aulas de la 0.S.J.

Marcela Urenda tiene experiencia en la administracién de instituciones culturales, habiendo
desempefado durante 5 afos el cargo de Directora de: Desarrollo Social y Cultural del Gobierno
Municipal y la Direccidn de la Casa Municipal de Cultura. Manifiesta que asume con gusto estereto,
puesto que cuenta con un directorio muy colaborador y con el Director de la Orquesta, Sr. Boris
Vasguez, quien lleva la sinfonica juvenil por un excelente imbo.

- Los contactos realizados a nivel intemacional seran de gran apoyo para promover talentos y
convertir a los jévenes en musicos profesionales. Asimismo, la 0.S.J. cuenta con derechos cedidos
de musica de grandes compositores bolivianos y extranjeros para interpretarlos en sus temporadas
especiales.

“la Orqguesta Sinfénica Juvenil, continuara como tal, vale decir, como escuela musical para

profesionalizar a sus alumnos. Se cuenta con importantes auspiciantes, que creen en nesotros y

que nos financian con becas y recursos para llevar adelante este gran proyecto”, dice Urenda, e

invita a la poblacién amante de labuena musica - interpretada de manera éptima - para asistira los

condlertos, educara la familia en este sublime arte, y al mismo tiempo colaborar con su presendia al
} sostenimiento de esta gran obra, que no persigue ningun lucro.

Concierto Didactico en el Colegio Aleman

A solicitud del Director del Colegio aleman, Sr. Franck Weiganf, en fecha 14.03.14, nuestra
orquesta ofrecié un interesante concierto didactico para el plantel de docentes, padres de familia
y alumnado del Nivel Secundario, como inicio de un programa de cooperacion cultural entre las
dos instituciones. En esta oportunidad y como preambulo, el director Boris Vasquez explic a los
presentes, demostrando con diversos ejemplos musicales de distintas épocas, la importancia
de cada uno de los instrumentos que forman parte de una orquesta sinfdnica, lo estratégico de
su ubicacion, su proveniencia, las familias de instrumentos a las que pertenecen y sobre todo, la
manera de saber cémo reconocer la época a la que pertenecen las obras musicales escritas por los
mas reconocidos compositores del mundo occidental.

Mientras tanto, los alumnos tomaban nota de lo que seguramente escuchaban por primera vez
en su vida y que les servird de inicio a una vida cultural plena que los llenard su espiritu de grandes
satisfacciones. Luego de la velada el Director del colegio, Sr. Weigand mostro su satisfaccion porel
resultado obtenido y propuso continuar con esta buena propuesta musical gue hara que el joven
publico asistente y padres de famiilia se interesen y puedan disfrutar mas de la audicién de la misica
erudita de todos los continentes.

Este es un programa educativo que la Orquesta Sinfonica Juvenil ofrece a colegios, universidades,
fratemidades y grupos de amigos que deseen solicitarlo y asi adquirir una formacion cultural tan
necesaria para moverse en el mundo modemo que nos rodea.




Pablo Namurois, regresé a la tierra que lo vio nacer

Por Marie France Perrin de Peré

El protagonista de esta entrevista se llama Pablo
Namurois. Es un hombre de 30 afios que toca el
piano con un virtuosismo impresionante. Habla
espanol con acento francés y por momentos
le cuesta expresarse en nuestro idioma. Se
trata de un pianista belga que vino a Bolivia
promovido por su historia personal. Vino en
busca de sus raices y para compartirtodo lo que
sabe y aprendid.

Pablo en realidad nacié en Bolivia pero no
sabe la fecha exacta ni dénde. Cuando tenia
aproximadamente 5 meses de vida fue
adoptado por una pareja belga que selollevé a
vivir a Europa junto a su hermanita Salomé, otra
nina boliviana un afio mayor.

Era diferente

Por el color cobrizo de su piel supo desde muy
pequeno que era diferente. No se acuerda
exactamente cuando empezd a cuestionarse

- aquello pero si sabe que desde temprana edad
supo que habia sido adoptado. Pablo nacié en
el departamento de Santa Cruz y el nexo con
Bolivia que tuvieron sus padres fue a través de
la esposa de escultor Maracelo Callad, Nataly,
quién también era belga. Gracias a ella, los
Namurois se llevaron a una pareja de nifos
bolivianos.

“:Viniste en busca de tus padres bioldgicos?”,
le pregunté. Me respondié que no, porgue no
tiene como encontrarlos. No tiene ninguna
referencia de ellos dado que Nataly Callad ha
muerto y ella era la tinica que los conocia. “Vine
a Bolivia promovido por mi origen y para dar y
compartir mi aprendizaje y mis conocimientos
musicales ala gente de este pais”.

El piano, su pasion

El gusto por la misicalo descubrid exactamente
a los 8 afios. Su hermana tomaba clases de
violin y €l tambieén quiso aprender a tocar algtin
instrumento. Eligo el piano. No proviene de un
hogar de musicos simplemente de una familia
que supo ofrecer a sus hijos una educacion
formal y también guiarlos en diferentes
disciplinas que iban desde el deporte hasta las
artes.

“El piano fue mi pasion, lo estudié por mas de
16 afos. Tomé clases con muchos profesores
y luego asisti al conservatorio IMEP en
Namure, Belgica. Creo que desde mis 10 afios
ya me cuestionaba sobre cémo lograr ser
un gran intérprete”, manifiesta Narmurois
explicando que todo el tiempo preguntaba a
sus maestros cudl era la diferencia entre una
buena y una extraordinaria interpretacion
musical. Ninguno le respondia exactamente.
“Los profesores te ensefian a tocar pero no te
explican el porqué de las cosas”, dice. Entonces
decidié que comenzaria a escuchar bastante
musica y a estudiar por su cuenta. Sentia que
sus inquietudes filosdficas necesitaban una
respuesta. “Yo queria saber a partir de qué
momento una interpretacion musical puede
calificarse como buena”, nos dice.

No fue facil obtener la respuesta. La misica es
arte y como en todas las artes, lo que es bueno
para unos, no lo es para otros. Sin embargo,
Pablo llego a sus propias conclusiones. Ahora
sabe que un gran intérprete es aquel que
brinda emocion al publico a través de la obra
que interpreta y al mismo tiempo respetando el
texto (todo lo que estd escrito en la partitura) y
el estilo musical.

Pablo nos cuenta que nunca gané un concurso
pero resultd finalista en muchos de ellos. Entre
sus 19 y 22 anos dejo de practicar. “Queria
cambiar, no vefa progreso en el piano y eso me
atormentaba. Me dediqué a la geologia y a la
agronomifa por un afio”. Explica y recuerda que
conocer a Roberto Jordano le hizo regresar.
Jordano es un pianista excepcdonal de origen
italiano, ganador del Reina Elizabeth, uno de los
concursos mas importantes en ese ambito.

Con Jordano estudio 4 afios en los que progresd
muchisimo y ademds obtuvo las ansiadas
respuestas a sus grandes inquietudes. “Siento
que le debo todo a él”, dice acotando que se
siente feliz con su profesién y de ser la persona
enla que se ha convertido.

Transmitir sus conocimientos

Se encuentra en Bolivia hace mas de un afio
y vino con toda la toda la voluntad transmitir
sus conocimientos musicales. Ha tocado en un

concierto en el Centro Cultural Santa Cruz junto
a Veronica Alvarado y también con la orguesta
de la UPSA. La Orquesta Sinfénica Juvenil lo
tendra en su préxima temporada de conciertos.
Sin embargo, Namurois tiene que comer cada
dia y para mantenerse como pianista, nuestro
medio no es el mas adecuado. La musica en
nuestropaisesunoficioque nogenera suficiente
dinero. Es porello que Pablo ha trabajado como
profesor de mdisica en el Colegio Francés y da
clases de piano particulares a nifios pequerios y
también es profesor de la escuela Suzuki.

Un piano a su disposicion

Gracias a la buena voluntad de Marcelo Araliz,
Namurois tiene un piano dénde tocar y poder
practicar. Utiliza el piano del gestor cultural que
se encuentra en una sala del Centro Cultural
Santa Cruz.  APAC hizo las gestiones para
conseguirle un horario. Comenta que estarfa
dispuesto (necesidad obliga) a tocar todo
tipo de musica ya sea jazz, blues o popular en
boliches, pefias u otros eventos. Sin embargo
lo que €l mas quisiera es ensefar a musicos y
pianistas de nivel superior para transmitirles
todo aprendido. “Me encantaria dar clases de
analisis musical para ver la arquitectura de las
canciones. ;Porqué cierta cancidn funciona y
otra no? Pues porque existe una teorfa que hay
que ponerla en practica. Es como aprender la
gramatica de un idioma”, dijo.

No es facl ganarse fa vida en Bolivia como
artista. Deseamos de corazon gue Pablo
Namurois encuentre su camino, fos musicos
valoren sus conocimientos y pueda sustentarse
con su profesion en este pafs al que regresé
con el (inico objetivo de devolver lo aprendido
a la gente de la tierra que lo vio nacer. Pablo
Namurois puede ser encontrado en el teléfono
celular 59169002221 y en pablonamurcis@
hotmail.com




La musica culta.estd hecha exclusivamente para
ser oida, a diferencia de otras musicas adjuntas
a otras formas de entretenimiento (la musica de
cine es ejecutada a veces en salas de concierto).
Los conciertos de musica cldsica suelen tener una
atmosfera solemne, se espera que el publico esté en
silencio para evitar distraer al musico y los oyentes.
Los intérpretes de ordinario visten de manera
formal, una préctica vista como un gesto de respeto
para la musica y el pdblico; y tampoco interactuan
directamente o bromean con el publico. Lecturas
privadas de musica de cdmara pueden tener lugar
en ocasiones domésticas mas informales.

Como en las bellas artes, la mudsica cldsica aspira
a comunicar una cualidad trascendental de la
emocion, que expresa algo universal acerca de la

condicion humana. Si bien la expresién emocional

ORIGENES

La musica cldsica surgié tomando elementos de
otras tradiciones musicales occidentales, tanto
litdrgicas como seculares, por caso la musica de
la Antigua Grecia o la Mdsica de la Antigua Roma
(sobre todo por sus contribuciones tedricas), o
la misica de la Iglesia catdlica (principalmente el
canto gregoriano).

Los hitos que definieron su rumbo, sin embargo,
fue el descubrimiento y posterior desarrollo de
la polifonia, asi como el posterior desarrollo de
la armonia, la revolucidn musical conocida como
el Ars nova y la evolucidn de la notacidén musical,

FORMALIZACION Y CONTENIDO

no es una propiedad exclusiva de la musica clésica,
esta honda exploracién en la emocién permite
que la mejor musica clasica alcance lo que ha
sido denominado lo «sublime» en el arte. Muchos
ejemplos pueden citarse para demostrar esto. Por
ejemplo, la musicalizacion del poema deFriedrich
Schiller “Oda a la Alegria” en la Novena sinfonia
de Beethoven, que suele interpretarse en actos
de independencia nacional o de celebracién, como
aquella famosa ocasién en que [a dirigié Leonard
Bernstein para celebrar la caida del Muro de Berlin,
y la tradicion japonesa de tocarla para celebrar el
Ano Nuevo, Sin embargo, otros compositores,
como lannis Xenakis, argumentan que el efecto
emocional de la musica en los oyentes es arbitrario
y que, por lo tanto, la complejidad objetiva o el
contenido de informacién de la pieza es lo supremo.

ademads del estudio de la estética musical. Con la
era de los descubrimientos que comenzd en el
siglo XV y posterior colonialismo, la msica clasica
llegé a otros continentes y sufrié una sintesis con
las tradiciones musicales de los nuevos territorios.
Encontramos expresiones de la musica clasica en
Brasil (por ejemplo, Heitor Villa-Lobos), Estados
Unidos (por ejemplo, Charles Ives), Hispanoamérica
(por ejemplo, Alberto CGinastera, José Angel
Montero), Asia (por ejemplo, Toru Takemitsu, Tan
Dun), Africa y Oceanfa, pero que estan conectadas
ala misica cldsica de tradicién europea.

A lo largo de la historia, los padres se aseguraron
que sus hijos y familiares fuesen instruidos en
la misica culta desde muy temprana edad. Una
experiencia musical temprana daba las bases
para un estudio serio posterior. Para aquellos que
deseaban ser ejecutantes, cualquier instrumento
es pricticamente imposible de aprender a nivel
profesional si, o al menos un instrumento similar,
no eran aprendidos desde la infancia. Algunos
padres buscaban la ensefianza musical por
razones sociales o en un esfuerzo por impartirles
un util sentido de la auto-discipling; las lecciones
parecen mostrar también un incremento en el
desempefio académico. Algunos consideran que el
conocimiento de las obras de la musica cldsica es
parte de una buena cultura general.



LA ARMONIA

Por J. Raso del Molino

La palabra armonia tiene diversas definiciones. Los griegos empleaban este término
para representar el “perfecto equilibrio” en el ser humano tanto en lo referente a su
estado fisico como intelectual, lo que producia una determinada forma de actuacién
durante el transcurso de su vida. Mas cerca en el tiempo, Luis de Géngora (Cordoba
1561~1627) nos dice “alin, ante una infame turba de nocturnas aves gimiendo tristes
sonidos y volando grave, existe la armonia”, y Leibniz (Leipzig 1646 - 1716) considera
que “el universo tiene la suficiente armonia, para que todas las especies y elementos
que lo forman, puedan existir y coexistir tanto individual como colectivamente con o
sininfluencias entre ellos™.

Ctradefinicidn nosdicequearmonia es “la conveniente proporciény correspondencia

entre unas cosas y otras”,

En el complejo arte del sonido intervienen elementos de gran importancia (melodia,
ritmo, forma, timbre, dindmica, etc.), todos ellos son necesarios para que una obra
musical sea capaz de transmitir mensajes que afecten con distintas intensidades al
estado animico del ser humano, y posiblemente el factor que mas influencia aporta
2 esta transmision, sea el efecto armdnico (arte de formar y enlazar acordes) ya que
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es laarmonia la que de una forma determinante considera mas exactamente los muy
diversos estados de consonancias (diferentes ambientes de reposo) y disonancias
(diferentes estados de tensién).

Un solo sonide, nunca nos dard sensacién de consonancia o disonandia y para que
estas se produzcan tendremos que tener al menos la sonoridad de tres distintos
(acorde) que correspondera a la unidn de dicho sonido (fundamental) y dos sonidos
armonicos, llamados también sonidos alicuotas o contamitantes. {Los sonidos
arménicos son producides por la naturaleza, al recibir cuerpos capaces de vibrar las
ondas sonoras que emite un sonido fundamental al espacio).

Si escogemos diversos sonidos fundamentales (en la musica tonal, estos
corresponden a los contenidos en la escala diaténica) y los emitimos de forma
diversa con diferentes combinaciones de sus respectivos armanicas, con la finalidad
de que sean consonancias o disonandias, enlazando estas de una determinada forma
decidida por el respectivo compesitor, se obtendra un material sonoro con el que se

podra configurar una estructura que sirva de contenido armdnico a una obra musical.
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LA GLOSA O EIl, ARTE DE LA
IMPROVISACION INSTRUMENTAL
EN EL RENACIMIENTO ESPANOL

Por Juan Luis de la Montana Conchina

En el Renacimiento espafiol el arte de
la variacion o improvisacién (utilizando
una expresidon moderna) era una practica
habitual desarrollada por los musicos
de la época. Siguiendo al pie de la letra
las directrices que marca la consuetudo,
todo musico -entiéndase instrumentista-
era habilidoso “echando glosas” sobre
piezas polifénicas o piezas compuestas
para ser interpretadas con instrumentos.
La glosa y la ornamentacidén eran, junto
a la sobriedad en el fraseo, variedad en
tematica y ritmo, realidad comun dentro
de la polifonia instrumental del siglo XVI,
y de ella hay importantes referencias
tedricas y practicas.

Sin embargo, hablar de glosa u
ornamentacion dentro de la musica
instrumental es tocar un punto no
exento de controversia. La primera de
ellas nos conduce a las discrepancias
existentes entre los tedricos de la época.
Un ejemplo lo constituye fray Juan
Bermudo que, aun mostrando algunas
reservas, no se mostraba en absoluto
partidario de dicha costumbre, aunque
posteriormente hablaria de este arte
con todo lujo de detalles, cuestion que
nos induce a pensar que glosar, pese a
lo que sefiala Bermudo, era una préctica
habitual si bien aceptada con ciertas
salvedades.

Otro motivo de debate lo constituye
la terminologfa al uso. La glosa era una
forma de ejercitar la variacion y por tanto
posee una naturaleza muy concreta. La
forma de la glosa era un recurso comdn
que, afiadido a formas musicales precisas
denominadas clausulas o cadencias
en sus formas melddicas, se usaba
habitualmente por los musicos hispanos
desde etapas anteriores al Renacimiento
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pleno. Es probable que la variacion
instrumental se remontara incluso al
siglo XV.

Empero, unos y otros siempre se

referian a la variacién que se apoyaba
sobre un tema principal o cantus firmus.
La existencia de este apoyo melddico,
que ejercia las funciones de columna
vertebral de la composicién, era el eje
en torno al que articulaba la glosa.
Ademads del cantus firmus, otro recurso
fundamental fue el de los bajos ostinados,
especialmente cuando se trataba de
instrumentos de cuerda frotada. El
mejor ejemplo de ello lo tenemos en las
fabulosas recercadas de Diego Ortiz.
Con todo, y a pesar de las matizaciones
que pueden hacerse, la glosa puede
considerarse como el adorno que varfa
un esquema inicial; de ahi que dicha
palabra contenga dos aplicaciones: la
de ornamentacién propiamente dicha
y la de la variacién, come consecuencia
de la introduccién de elementos
ornamentales.

Otro aspecto de la glosa es el referido
a su puesta en practica a la hora de la
interpretacion. Todas las fuentes indican
con mayor o menor claridad que la glosa
era una habilidad propia de los musicos
dela época y por tanto era habitual tanto
en la interpretacion de la musica en su
doble vertiente, sacra y profana. Todos
losdatosindican que la destrezaenel arte
delavariacion arranca desde los primeros
pasos de la educacion musical. Muchos
de los musicos instrumentistas eran hijos
de padres vinculados contractualmente a
los grandes centros religiosos (calificados
como “criados musicos”) y de sus manos
recibfan una formacién completa en el
arte de su oficio.

Con respecto a la glosa en la musica
sacra, sabemos que en Sevilla, el
maestro Francisco Guerrero, ponia como
condicion que los musicos supiesen
glosar con la tnica excepcidn de hacerlo
a su tiempo. Otra condicidn -y esta no era
menos importante- es que nunca se debia
glosar varias voces al mismo tiempo. Esta
prescripcion del maestro sevillano nos
estd indicando no sélo que la polifonia
era acompafiada en no pocas ocasiones
de instrumentos, sino que ademas se
procedia al adorno o embellecimiento de
algunas de las voces que normalmente se
doblaba con diversos instrumentos.

La glosa en la musica profana era un
elemento igualmente fundamental en
el embellecimiento de las piezas. Tal
debié ser la costumbre que pronto
surgid la necesidad de regular dicho
ejercicio. Los tratados redactados en
la época responden, en cierto sentido,
a la exigencia de articular una glosa
correcta dada la cantidad de veces que
“se glossaba sin connoscencia”. A esta
condicién responde el inconmesurable
“Recercadas del Trattado de Glossas” de
1553 del toledano afincado en Napoles,
Diego Ortiz.



LA CAFETERIA
ZIMMERMANN

La Cafeteria  Zimmermann  (en . aleman,
Zimmermannsche Kaffeehaus) fue la cafeteria que
Gottfried Zimmermann tenfa en Leipzig y en la que
desde 1720 estuvo alojado el Collegium Musicum,
fundado por el compositor alemédn Georg Philipp
Telemann como estudiante de derecho en 1702 y
posteriormente dirigido por Johann Sebastian Bach
entre 1729 y 1739. Cuando J.S.Bach era cantor en la
Iglesia de Santo Tomas de Leipzig hubo un momento
en el que se sintié un poco cansado de la rigidez que
suponia dicho carge, ya que él deseaba componer
otras cosas al margen de la musica religiosa. Junto con
otros musicos se hizo cargo del Collegium Musicum,
lo curioso de esos encuentros era el lugar donde
daban sus conciertos, ya que era ni mas ni menos que
un café.

En el establecimiento tuvieron lugar muchas de las
primeras representaciones de las cantatas profanas
y obras instrumentales de Bach. En 1723, era una
cafeterfa ampliamente conocida en Leipzig y el
centro de reunidn de la clase media local. La ubicacidon
del establecimiento estd en la plaza del mercado
(Marktplatz) enla calle Catherine (Katharinenstrasse),
entonces lamas elegante calle de la ciudad. El nombre
de la calle estaba tomado de la antigua capilla de
Santa Catherine, que habfa sido demolida en 1544. En
la época de Telemann y Bach, sélo se conservaba el
nombre de la calle.

Los domingos de 8:00 a 10:00 hs. en época invernal
y de tarde los miércoles en verano, en el café- jardin
existente enla Grimmische Tor (Puerta de Grimmisch).
En primavera y en otofio en la temporada de Ferias,
el Collegium actuaba dos veces por semana. Ya
entonces los cafés tenian la misma funcién que
tienen ahora: eran los lugares en los que la sociedad
del momento se reunfa para charlar y pasar el rato.
Zimmermann no cobrd ninguna cuota al Collegium
Musicum por el hospedaje de sus conciertos, ni
cobraba ninguna tarifa al publico asistente, los gastos
de Zimmermann estaban cubiertos por la venta de
cafés. Los conciertos finalizaron con la muerte de
GCottfried Zimmermann en 1741. §
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La Flamante Presidente
Marcela Urenda de Leigue

Guisela Santa Cruz Cristing Zenkiz y Talia Sinsovic
Solista invitada




Yalo Cuellar Solista invitado

Toto Sanchez, Percusion




Camiri X FEstival de Misica Renacentista y Barroca Americana
“Misiones de Chiquitos”




Felices luego del concierto
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Rolando Ocampo, Alicia Ocampo y Nilda Eguavil  Claudia Rivero, Claudia Urquizo y Maria Estenssoro
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Beatriz Lancioni, Betty Carlo, Susy Weigand, Liliana Rea, Onno Meyer y Frank Weingand
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Tatiana Unzueta y Fernando Unzueta
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Erwin Cuellar, Celina Zalzer y Alfredo Costa
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