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1el directori

Tenemos el agrado de presentar esta nue-
va edicién de Crescendo, junto a la segun-
da temporada de este ano de la Orquesta
Sinfénica Juvenil de Santa Cruz.

En la planificacion de este ano, ya que
estamos en nuestro décimo aniversario,
contemplamos realizar presentaciones no-
vedosas de muy buena calidad, que des-
lumbren al publico. Fue asi que la primera
temporada, en la que se presenté musica
de compositores bolivianos con una puesta
en escena gue incluia danza contempora-
nea, la masiva asistencia y buenos comen-
tarios demostraron que este proposito fue
alcanzado. Queremos repetir el €xifo en
esta segunda temporada, que es “Un Viaje
del Clasico al Romanticismo”, interpretan-
do musica de compositores que marcaron
este periodo en la historia de la musica
- J. Haydn, J. Strauss, Von Weber y L.V.
Beethoven. El repertorio incluye dos obras,
presentadas por primera vez en el pais, “El
Cazador Furtivo de Weber y la sinfonia N.
45 “de los Adioses” de Haydn. También es-
cucharemos el conocido Concierto del Em-
perador de Beethoven, interpretado por la
talentosa pianista invitada Mariana Alan-
dia, de reconocida trayectoria.

Este programa es posible gracias al perma-
nente trabajo de los muisicos integrantes de
la OSJ, de Boris Vasquez, director artistico

de la organizacion, quien prepara el pro-

grama con los musicos y de los dos directo-

res invitados, que en esta oportunidad son
Antoine Duhamel, nacido en Francia y for-
mado en las mas importantes escuelas de
la alta tradicién musical européa y amplia
experiencia en el desarrollo de jovenes, y el
segundo, un joven boliviano que comenzo
en nuestra Orquesta, Isaac Terceros, gra-
duado de la Carrera de Direccion Orques-
tal y Coral del Departamento de Musica
(CMU) de la Escola de Comunicagoes e Ar-
tes (ECA) de la Universidade de Sao Paulo
(USP), Brasil. Conocemos como musico a
Isaac desde hace muchos afios y es un or-
gullo contar en nuestro pais con un joven
talentoso y bien formado como es él.

Cabe resaltar algunas buenas noficias
que se mencionan en esta edicion. Se esta
preparando un Concierto Especial de Los
Beatles para junio, con el guitarrista Pirai
Vaca, junto a la OSJ. Este programa fue
presentado el ano pasado con éxito y pe-
didos de repeticion. En agosto esta con-
firmada la visita de Kenneth Sarch, quien
dirigira la tercera temporada y ha sido el
primer director que tuvo la OSJ. Keneeth
es un eximio musico y director formado en
Julliard, una de las mas reconocidas es-
cuelas de musica del mundo.

Felicitamos a los musicos y agradecemos
a quienes con su trabajo y apoyo hacen

posible esta actividad musical.

Percy MacLean A.
Presidente Asociacion Filarmonia S.M

— {7}



En est2 opormunidad, la Orquesta Sinfo-
nic=a Juwenil de Santa Cruz OSJ/SCZ se
complace en presentar, como en pocas
oportunidades, a dos directores en un solo
programa, ademas de una gran intérprete
del piano vy compositora, Mariana Alandia.
Estos dos personajes de la musica crucena
representan a dos distintas generaciones
v escuelas de la direccion orquestal en el
mundo. El primero, Antoine Duhamel, na-
cido en Francia, formado en las mas impor-
tantes escuelas de la alta tradicion musical
europea; y el segundo, un joven boliviano
salido de la cantera de nuestra Orquesta,
Isaac Terceros, formado en una moderna
escuela de musica del vecino Brasil.

Aprovechando esta importante presencia
nos animamos a escoger un repertorio
acorde a las circunstancias, compuesto
por obras que se presentan por primera
vez en Bolivia, como es €l caso de la Ober-
tura de la primera opera romantica de Carl
Maria von Weber, “Freischiitz”, también co-
nocida como “El cazador furtivo”. Entre las

obras también presentaremos el “concierto
del Emperador”, que ya fue interpretado en
anteriores ocasiones por nuestra Orques-
ta; sin embargo, esta vez tendremos el pla-
cer de escucharlo bajo la direccion e inter-
pretacion de dos expertos'en el manejo de
las normas y técnicas de la época.

Como segundo estreno nacional, compar-
tiremos la Sinfonia N® 45 de los adioses de
Joseph Haydn, quien mediante la presen-
tacion de esta obra hizo posible la huida y
el retorno a sus hogares de los musicos de
su orquesta, después de una prolongada y
casi obligada estancia en el palacio de los
Esterhazy en Austria.

Las cosas que musicalmente tenemos para
transmitirles son, ademas de interesantes,
de una maravillosa sonoridad. Es asi que
los dejamos en la compariia de nuestra Or-

questa y nuestros invitados.

Boris Vasquez
Director artistico

{editorial} e

{5/




N {bi0graflas)

Es un sobresaliente
muisico boliviano.

Su incesante carrera
comenzo a corta edad,
dandole el tiempo
suficiente para mostrar
su indiscutible talento

Inicié estudios en el Taller de Muisica UMSA
y continuo con el Taller de la Casa de la Cul-
tura Juvenil “Juancito Pinto®, bajo la direc-
cion de Willy Pozadas (1979).

Al ver que la musica era su vocacion, decidié
buscar nuevos horizontes artisticos para per-
feccionarse y se trasladd hasta Alemania,
donde se capacito en la elaboracion de ins-
trumentos en la Fabrica Barroca “Stephan
Beck”. En 1985 inici6 estudios de Fagot en
la Hochschule der Kiinste Berlin, En el 90

obtuvo la beca The Banff School for Fine Arts
Canada, para participar en un “Magister en
Interpretacion”, luego de haber obtenido el
primer puesto del concurso entre una veinte-
na de participantes de las mas renombradas
universidades de arte del mundo.

En 1994 obtuvo su diploma como “Musico
de Orquesta en especialidad Fagot” de la Ho-
chschule der Kiinste Berlin, capacitandose
constantemente y desempefiando varios tra-

bajos durante su estadia en Alemania.

Director de la Orquesta
de Cuerdas de la
Fundacion Simon L

Patirio en Santa Cruz.
Es un boliviano que
enorgullece a sus
connacionales

Director Invitado

Isaac Terceros Montarno

Desarroll6 su formacién musical en Argenti-
na, Chile, Brasil y Bolivia. Graduado en Di-
reccion Orquestal y Coral del Departamento
de Musica (CMU) de la Escola de Comuni-
caces e Artes (ECA) de la Universidade de
Sao Paulo (USP) el 2012, bajo la orientacion
de los Maestros Aylton Escobar, Gilmar Jar-
dim y Marco Antonio da Silva Ramos, en el
marco del Programa de Estudantes de Con-
vénio (PEC-G) del Ministerio de Relaciones
Internacionales y del Ministerio de Educa-
cién de la Republica Federativa del Brasil.

Como parte de sus actividades académicas
en la Universidade de Sao Paulo, fue miem-
bro de los Laboratorios de Analisis Musical
(PAM), Laboratorio de Acustica Musical e In-

formatica (LAMI), Laboratorio de Canto Coral
(COMUNICANTUS) del Dept. de Musica, be-
cario de la Fundacao de Amparo & Pesquisa
do Estado de Sao Paulo (FAPESP), desarrollo
investigacion sobre la produccién musical
del XX y galardonado en diez oportunidades
con la Beca a la Excelencia Académica, del
Min. de Relaciones Internacionales de Brasil.
Inicié su carrera como director con la obra
Verklarte Nacht (Noche transfigurada), del
compositor austriaco Amold Schoenberg
(2009). Actualmente se desempena como do-
cente y director del Coro de Camara de la Ca-
rrera de Musica de la U. Evanggélica B. (UEB)
y director de la Orquesta de Cuerdas de la
Fundacion Simén 1. Patifio en Santa Cruz.

e (6]




Es un maestro en la
interpretacion de piano
y trombon. Un talentoso
francés que ha recorrido
muchos paises,
empujado por su
magistral interpretacion

Director Invitado

Antoine Duhamel

Nacié en Francia. Estudié piano y trombén
en el Conservatorio de Saint Omer, 6rgano en
la Facultad Catélica de Lille y gané el premio
del Conservatorio Nacional de Paris.

Fue trombonista de la Orchestre Lamoureux
en Paris; primer trombén solo en la Orches-
tre Philarmonique des Pays de la Loire, con
el Director Pierre Dervaux; primer trombén
solo de la Orquesta del Capitolio Toulouse,
también fue primer trombonista solo en la
Orquesta Sinfénica de Gottingen.

Fue director de los ensambles de vientos de
la Musikhochscule de Colonia; director de la
Orquesta Juvenil de Ciudad Bolivar “El Sis-
tema” (Caracas); de la Orquesta Juvenil de
Puerto Ordaz “El Sistemna”; de la Orquesta

Juvenil de Puerto la Cruz “El Sistema”; pro-
fesor de trombdn en el Conservatorio de la
Orquesta de Venezuela, “El Sistema”. Fun-
dé y dirigié Venezuelan Brass; fue tallerista
enviado por el Maestro José Antonio Abreu
para formar Orquestas “El Sistema” en Chi-
le, Argentina, Bolivia, Brasil, Perti, Colombia.
Panama, México ¥ Uruguay. Fue profesor de
metales en giras efectuadas por la Orques-
ta Nacional Juvenil de Venezuela en Italia,
Francia, Espafia, Alemania, Brasil, México,
Uruguay, Argentina, Chile y Colombia, Es di-
rector de la Orquesta de la Juventud Bolivia-
na, y frecuentemente es llamado a dirigir en-
sambles de metales en Venezuela, Hungria,
Alemania, Espafia, Italia, Paraguay y Brasil.

Toca habitualmente en
distintas ciudades de
Bolivia. El curriculum

de esta intérprete incluye
recitales como solista en
Lima, San José de Costa
Rica, Roma y Viena

Piano

Mariana Alandia Navajas

Naci6 en Tarija, iniciando sus estudios en la
misma ciudad con la profesora Gloria Bass
Werner. Es bachiller del Instituto Eduardo La-
redo en Cochabamba, donde paralelamente
se formo en piano con Mario Estenssoro.
Estudio en la escuela de Artes Musicales de la
Universidad de Costa Rica, con el maestro Mi-
guel Angel Quezada. Luego de concluir sus es-
tudios académicos en 1990, en el Conservato-
rio Nacional de Musica de La Paz, viajo a Roma,
donde recibi6 lecciones privadas con Héctor
Pell. De él adquiri, inicialmente, los funda-
mentos de la técnica pianistica. Al afio siguien-
te inici6 el curso bienal de perfeccionamiento
pianistico con Pell en la Accademia G. Curci.
De retorno a Bolivia, inicié una sostenida activi-

dad como pianista y docente, siendo solista de
la O. Sinfénica Nacional, de 1a O. del Conserva-
torio Nacional, de la O. de Camara de Tarija y
de la Banda Sinfonica del Conservatorio.

Ha tocado, entre otras obras, el primer con-
cierto de Chopin, el condierto en La Mayor de
Mozart, el primer concierto de Liszt, la Fanta-
sia Coral, el primer concierto de Beethoven,
conciertos de J. S. Bach, la Rhapsody in Blue
de G. Gershwin y en junio de este afio ¢l triple
concierto de Beethoven con la Sinfonica Nacio-
nal. Ha offecido recitales como solista en Lima,
Costa Rica, Roma y Viena. Participa regular-
mente en distintos festivales, dentro y fuera
del pais. Actualmente es docente de piano en
el Conservatorio Nacional de Musica de La Paz.

{biografias] s
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Sinfénica
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de Santa Cruz de la Sierra
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Carl Maria von Weber El Cazador Furtivo Obertura

Luduwig van Beethoven Concierto para piano y orquesta N° 5
Solista: Mariana Alandia - Piano
Director invitado: Antoine Duhame

Intermedio
Joseph Haydn Sinfonia del Adiés N° 45
Johann Strauss (Hijo) Radetzky Marsch

Director invitado: Isaac Terceros

Solista: Mariana Alandia

Directores invitados: Antoine Duhamel / Isaac Terceros

Director: Boris Vasquez
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Carl Maria von Weber

El cazador furtivo

Con motivo de una estancia en 1810 en
el castillo de Neoburgo e impresiona-
do por la reciente creacion de “Fidelio”,
primera y Unica opera de Beethoven, el
aleman Carl Maria von Weber escogio el
cuento “Des Jagers Braut” como tema de
opera, pero lo ocuparon otros compromi-
sos v, hasta el afio 1816, no solicito al
poeta Johann Friedrich Kind que le es-
cribiera un libreto. La composicion em-
pezo recién en julio de 1817.

Estrenada en la Schauspielhaus de Ber-
lin, el 18 de junio de 1821, y bajo direc-
ciéon musical del propio compositor, de-
bido a las tensiones politicas en Dresde,
donde Weber estaba oficialmente a car-
go, la obra encontré un éxito inmediato,
convirtiéndose con rapidez en un éxito
internacional y alcanzando cerca de cin-
cuenta representaciones en los 18 meses
siguientes a su estreno en Berlin.

“Su fama se propagd velozmente dentro
de toda Europa, y se convirtié en el sim-
bolo del nacimiento de la 6pera roman-
tica alemana”, segun el hijo del compo-
sitor, que escribié una biografia de éste:

“Weber no compuso ‘Der Freischtitz; le
permitio germinar del rico suelo de su
valiente corazon aleman y expandirse
hoja a hoja, capullo a capullo, alimen-
tado por la mano de su talento; no hay
aleman que mire la 6pera como una
obra de arte que le atrae desde afuera.
Siente como si cada verso procediera de
su propio corazén, como si él mismo la
hubiera soriado asi, y no podia sonar de
un modo distinto al susurro de un hon-
rado hayedo aleman”.

El estreno en Frameia tuvo lugar en el

théatre de I'Odéon el 7 de diciembre de

1824, en una adaptacion francesa de

Castil-Blaze y Thomas Sauvage — muy
alejada del original —, titulada Robin des
Bois ou les Trois Balles y que seria repre-
sentada regularmente, sobre todo en la
Opéra-Comique el 15 de enerode 1835 y
en el Theatre-Lyrique, el 24 de enero de
1855. Se hicieron muchos cambios en la
partitura, como divertissements hechos
de la musica de danza en “Preciosa” y
“Oberon”, y de “Invitaciéon a la danza”,
con partitura de Berlioz. Una segunda
version, mas fiel, se realiz6 en 1841 por
Hector Berlioz (que afadié recitativos) y
Emilien Pacini (quien tradujo apropiada-
mente el texto) para la Opera de Paris,
bajo el titulo Le Franc Archer. Su prime-
ra representacion en inglés, en Londres,
tuvo lugar el 22 de julio de 1824 como
Der Freischiitz, or the Seventh Bullet,

con varias baladas insertadas; y su pri-

mera representacion en italiano en el
Covent Garden, el 16 de marzo de 1850,
con recitativos obra de Costa, como Il
Franco Arciero. Fue tan popular en In-
glaterra en 1824, que nada menos que
nueve teatros estaban presentando va-
rias versiones de ella al mismo tiempo.
La version original se estrené en el
Théatre-Italien (salle Favart) el 14 de
mayo de 1829, por un grupo aleman
que permitio al publico parisino des-
cubrir igualmente las otras dos obras
maestras de Weber, Euryanthe (1823) y
Oberén (1826). En Espana, se estreno
el 4 de agosto de 1849, en el Gran Tea-
tre del Liceu de Barcelona.

“El cazador furtivo” sigue siendo una de
las operas mas populares; en las esta-
disticas de opera base aparece la n.° 44
entre las cien 6peras mas representadas
en el periodo 2005-2010, siendo la 9.7 en
aleméan, ¥ la primera de Weber.

La obertura, que es uno de los numeros
favoritos de su clase en las salas de con-
ciertos, lo mismo que en los teatros de
opera, es una obra maestra de brillante
y descriptiva instrumentacion, que pro-
porciona la clave de toda la historia en
su anuncio de los temas principales. Se
abre con un pasaje adagio de trompa de
gran belleza, dando la base de toda la ac-
cion; y luego siguen los motivos, desde la
gran escena de Max en el primer acto, la
musica del Encantamiento, la escena de
Agatha a la luz de la luna, y otros episo-
dios relacionados con la accién de Max y
Caspar. De hecho, el frecuente y expresi-
vo uso del leitmotiv, a lo largo de la obra,
permite atribuir a Weber el mérito de su

invencion.

{notas al programa) e
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Ludwig van Beethoven (1770-1827)

El concierto “Emperador”
o la obra cumbre de la musica

Es maravilloso, excepcional sin duda, una

obra maestra. Desde su primer movimien-
to, compuesto sobre la base de solamente
dos temas principales y haciendo uso de la
forma de sonata, hasta el rondé final, el con-
cierto Emperador es virtuoso, triunfante.

La prodigiosa cadencia con que inicia
esta obra anuncia su caracter monu-
mental, épico. La orquesta adquiere un
protagonismo sin precedentes, de tal
suerte que algunos han llamado a este

concierto entero como “sinfonia con pia-

110}

no”, y verdaderamente lo es.

Para 1809, época en que Beethoven lo
compuso, se hallaba en Viena, oculto en
el sétano de la casa de su hermano, pro-
curando escapar del ambiente tumultuoso
del exterior. Las tropas napoleénicas ha-
bian invadido la ciudad y basta imaginar
el efecto que esto causara en el composi-
tor; €l mismo lo cuenta: “El desarrollo en-
tero del asunto ha tenido efecto, tanto en
mi cuerpo como en mi alma jQué vida tan
destructiva y desolada me rodea! [Nada

mas que tambores, canones y sufrimiento
humano de toda clase!”

Esta atmosfera convulsa se percibe clara-
mente en el primer movimiento, gue empuja
a imaginar las tropas enemigas marchando
hacia la ciudad, en un tema compuesto por
corcheas separadas con silencios. Posee
toda la fuerza de una marcha militar. Pero,
desde el mismo comienzo del movimiento,
la obra crece en intensidad: primero los po-
derosos ntutti de la orquesta, para dar paso

despues a una seccion donde el piano es




El virtuosismeo del intérprete se pone a prueba en la parte final, donde todos los
sentimientos se arremolinan y conjugan en una sola idea que precipita al
espectador en la conmocion, presa de un arrebato tal, como si su vida misma
acabase con el fin del movimiento, tal es el efecto de su final. Obra poderosa

amo y senor de la escena.

Todo aquello desemboca en una seccién
central sumamente turbulenta, sin duda
reflejo del animo atormentado del musico,
que tras haber presentado sintomas de
sordera irreversible, ahora se enfrentaba a
la posibilidad de perder todo aquello que lo
rodeaba, incluso su vida misma.

Es asombrosa la interaccion entre el piano
v la orquesta, justo en la mitad del movi-
miento, cuando la expresion desesperada
es maxima, como si la ciudad entera caye-
se tomada y destruida en ese mismo me-
mento, y todo lo que hay dentro con ella.
Destacan la brevedad de los temas, su
alternancia y repeticion, la fuerza, el
dramatismo, y después, el decrescendo
con que desaparece de la escena, dejan-
do una sombra a su paso que sera dificil,
si no imposible borrar.

Aquel mismo tema se repite mas hacia el
final de este mowimiento, en tanto y du-
rante toda la extensién del mismo; el piano
hace gala de una delicadez exquisita, eje-
cutando temas “acaracolados”®, graciosos,
profundos, temas gue expresan de una
forma solemne, aungue tzmbién violenta
y explicita, los sentimientos del autor.

Son temas que se repiten sin cansar al
que oye, por sus continuos cambios en
el ritmo o el acompanamiento, para crear
en cada momento una idea ¥ una expe-
riencia nuevas, de la manera como solo
Beethoven supo hacerlo.

Hacia el final del movimiento se retoma
la idea turbulenta central y el tema-mar-
cha. La conclusion del movimiento se ve
venir. Se escuchan entonces acordes en
el piano como no se los oye en ninguna

otra parte del concierto. Es posible pre-

sagiar un final triunfante y feliz.

El virtuosismo del intérprete se pone a
prueba en esta parte final, donde todos
los sentimientos anteriores se arremo-
linan y conjugan en una sola idea que
precipita al espectador en la conmocion,
presa de un arrebato tal, como si su vida
misma acabase con el fin del movimien-
to, tal es el efecto de su final. Tan pode-
rosa es la obra entera.

Ahora el silencio es el que domina, pero
no por mucho tiempo... ¢Qué vendra des-
pués? Las cuerdas hacen una suave apa-
ricion, anunciando un clima mucho mas
sosegado que del movimiento anterior.
Sus acordes envuelven y seducen.
Después, aparece el solista como entre
“humo”. Es una aparicion sobria, reposa-
da, diriase mas bien solemne, exquisita,
casi espiritual, que invade todo con su so-
nido, transporta el alma a la meditacion,
penetra en el interior de la mente y el cora-
zon y envuelve, hace de quien la escucha
su presa, sin que haya por parte de quien
es capturado, deseos de liberarse de tan
deliciosa posesion.

Aquel tema callado se repite, casi produ-
ce hipnosis. Poco a poco va creciendo en
intensidad, en fuerza, en matices. No por
ello deja de ser sobrio y delicado. Trans-
porta la mente de una manera mas pode-
rosa aun que el primer movimiento.

No produce miedo, al menos no por su
ausencia de agitaciéon, tanto como por
un sentimiento estatico y congelante que
causa cierta desesperacion. ¢Se repeti-
ran los horrores precedentes? ¢Por qué
causa hay dolor en el alma? ;Es que no
hay respuesta para estas preguntas?
Todo parece tan calmado, tan quieto.

Como un paisaje sin seres movientes; ar-
boles sin hojas, esperando que llegue la
primavera para florecer... un rio congela-
do, montafias desoladas y noche eterna.
Ahora aquellos sonidos cambian en ritmo,
aumentan su velocidad, aunque los tonos
fundamentales permanecen invariables.
Pronto aquel adagio se convierte en una
attacca y entonces, sentimientos hasta
ese entonces, se revelan con el desarrollo
de aquellas suaves y sugestivas notas que
figuran entre las mas bellas de la obra en-
tera y del repertorio beethoveniano.

Al fin parece haberse hallado la llave del
asunto: pueden perderse muchas cosas,
pero la vida es una posesion invaluable.
Ahora se presagia un sentido nuevo, los
terrores previos han finalizado. “jAun es-
tamos vivos!” La pieza se torna en...feli-
cidad por mantenerse vivo, un canto de
joie-de-vivre,

El tercer y tiltimo movimiento ha comenza-
do. Es un rodé poderoso que expresa bri-
llantemente y en medio de un virtuosismo
exquisito la alegria que acaba de hallarse.
Es un movimiento en forma de sonata,
triunfante, concluyente, una auténtica
obra de arte. La pieza aumenta en impetu
y transmite al oyente toda la energia de un
espiritu rejuvenecido, hecho nuevo a base
de hallar un propésito en la vida, la cual
estuvo en peligro pero se conservo.

Para todos los que gustan de la musica
clasica, y en especial para los que hallan
en Beethoven a su maximo exponente
(aungue hallan en €] la transicién hacia el
“romanticismo”), este concierto (numero
5 en Mi Bemol Mayor opus 73) permane-
ce como obra colosal y magnifica, eterna,

como la obra cumbre de la musica.

{notas al programa)} e
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Joseph Haydn (1732 - 1809)

Sinfonia de los adioses

Fue escrita para el patron de Haydn, el
principe Nikolaus Esterhazy, durante una
estancia en la que Haydn y la corte de mu-
sicos permanecieron en el palacio de vera-
no, en Eszterhaza.

La estancia fue mas larga de lo esperado y
los musicos, en su mayoria, fueron obliga-
dos a dejar a sus mujeres en casa en Ei-
senstadt, por lo que en el Gltimo movimien-
to de la sinfonia, Haydn inst6 sutilmente a
su patron a dejarles volver a casa. Durante
el adagio final, cada nmisico deja de focar,
apaga la vela de su atril ¥ se va en orden,
dejando al final sélo dos vicknes tocados
con sordina (tocados por el propio Haydn
y el concertino, Alois Luigi Tomasini). Es-
terhazy al parecer entendio el mensaje: la
corte regreso a Eisenstadt al dia siguiente.
El primer movimiento de la obra es un epi-
sodio turbulento en Fa Sostenido Menor,
una tonalidad extremadamente inusual
para esa parte de la obra. Comienza a la
manera tipica del periodo Sturm und Drang
de Haydn, con arpegios menores descen-
dentes en los primeros violines, junto con
notas sincopadas en los segundos violines
y acordes mantenidos en los vientos.

El movimiento sigue la forma sonata, pero
se desvia del modelo comun en varias oca-
siones (justo antes de la recapitulacioén por
ejemplo, se introduce nuevo material, que
deberia haberse usado como el segundo
sujeto de la exposiciéon en una obra mas
convencional). Aparte de estas desviaciones
de la norma. el primer movimiento es “bas-
tante dificil de ser percibido como revolu-
cionario” ¥y “no es tan intrépido, al contener
un desarrollo gue solo se aventura a los ni-
veles de IV, I0] y VL, ademsas de la mediante

y la tonica”.
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El segundo movimiento, lento en La Mayor
y en compas de 3/8, también esta escrito en
forma sonata. Comienza con una relajante
melodia tocada por violines con sordina,
representando un motivo que “tiene hipo”.
El ambiente gradualmente se vuelve mas
sombrio y meditabundo, con la alternancia
entre modos mayores y menores, aseme-
jéndose a pasajes de las tltimas obras de
Schubert. A continuacion sigue una serie
de suspensiones disonantes, mantenidas
durante varios compases, que son extendi-
das hasta una gran duracion por Haydn,
mientras que el mismo material aparece en
la recapitulacion. James Webster siente la
musica como programatica, expresando el

anoro del hogar.

lage al unisono en la parte-del primer
violin. La musica finalmente alcanza el
final de la recapitulacién en un pasaje
que suena como si la sinfonia acaba-
ra, pero de repente es interrumpida por
una cadencia rota. A continuacién, si-
gue una larga coda, como si de un se-
gundo movimiento lento se tratara, que
es extremadamente inusual en sinfonias
clasicas y probablemente sonaria muy
sorprendente para el Principe. Esta es-
crita en compas de 3/8 y modula de La
Mayor a Fa Sostenido Mayor, momento
en que los musicos van abandonando
sus puestos. El final es una especie de
anticlimax deliberado, y suele interpre-

tarse en un suave pianissimo.

Durante el adagio final, cada miisico deja de tocar,
apaga la vela de su atril y se va en orden, dejando
al final sélo dos violines tocados con sordina,

tocados por el propio Haydn y el concertino,
Alois Luigi Tomasini.

El siguiente minuto esta en la tonalidad de
Fa Sostenido Mayor; su principal peculiari-
dad es que la cadencia final de cada seccion
esta construida de manera que suena muy
débil (cayendo en el tercer tiempo), creando
una sensacion de que esta incompleto.

El dltimo movimiento empieza, como
es caracteristico en Haydn, como un
final rapido y en 2/2, escrito en forma
sonata y en la tonalidad de la obra: Fa
Sostenido Menor. La intensidad ritmica

se incrementa mediante el uso de bario-

Este adagio final incluye una curiosidad
que no todo oyente es capaz de percibir al
oir una grabacion: varios musicos tienen
solos pequerios, justo antes de marchar-
se. El orden de salida es: primer oboe y
segunda trompa (con solos), fagot (sin
solo), segundo oboe y primera trompa
(con sclos), contrabajos (solo), violonche-
los (sin solo), violines orquestales (con
solos, muisicos de primera silla no tocan),
viola (sin solo). Los violines de primera
silla se quedan para completar la obra.

b
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Trompeta

Violin I Cello
Cristina Zankiz ** Abraham Bellota + Luis Coelho +
Thalia Simsovic Raquel Terceros Darniel Quispe
Javier Barja Sergio Romero Trombén
Benjamin Antelo Eber Duran Ricardo Bérquez +
Patrick Carter Juan Rodriguez Joel Ibafiez
Cristina Portugal Contrabajo Cornos
Alejandra Sossa Jimmy Rioja Peter Verschuren +
Violin I Yvett Quintana Elizabeth Driscoll
Milenka Zankiz + Flauta Eddy Mamani
Ariel Suarez Elias Luzia Asin+ Valentina Gonzdlez
Laura Vaca Cecilia Rospigliosi Laurent Duhamel ***
Mingyar Acosta Camila Ruiz Timbales
Mahat Suarez Oboe Lucia Dalence
Melissa Ruiz Gary Munoz Percusion
Marcelo Zeballos Clarinete Stephane Rojas
Dharma Suarez Alejandro Ortiz + Fabidn Padilla Jr.
Viola Juan José Puente
Valeria Romero + Cristian Morales * Concertino
Cristhian Vides Juan Gabriel Moreno + Guia
Arturo Cabrera Fagot *** Apoyo sicor
Kimberly Antequera Juan Portal +
Johny Zeballos Esteban Yarita

Somos expertos en
administracion de riesgos

Aon, lider mundial en asesoramiento estratégico de riesgos y capital humano.
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Tipos de Musica y estado
de animo

Hay muchas teorias sobre la existencia de determinados

tipos de musica para cada estado de animo, pero la

mayor certeza es que la melodia siempre deja huella

De: Ratl Arqueros Voces, musico,
naturépata y presidente de la Asociacién
Salud y Musica de Argentina

Mucho se habla actualmente del bene-
ficio de ciertos tipos de musica como si
fueran remedios magistrales para tal o
cual cosa; sin embargo, eso es absolu-
tamente relativo: todas las musicas que
nos gustan, que nos llenan, que estimu-
lan en nosotros alegria, animo, relaja-
cion son las adecuadas para cada uno de
nosotros, para nuestro estado de animo,
Yy nho otras.

Puede resultar sorprendente para al-
gunos ver como determinados ritmos y
estilos que no se asocian a estados de
relajacion llegan a relajar a muchas per-
sonas y como otros, que aparentemente
parece que deberian relajar, les alteran
los nervios.

No es prudente afirmar que determinados
tipos de musica son para algo concreto.
Proponemos a las personas que se gra-
ben (en CD, MP3... o en el soporte que
consideren mas adecuado) diferentes
musicas que estimulen en ellas determi-
nados estados, para utilizarlas cuando
les haga falta:

Musica que las relajan para cuando se
quieran tranquilizar.

Muisica que levanta el animo para cuan-
do se sientan bajoneadas.

Musica que estimula las ganas de mover-
se para bailar cuando deseen expresarse
desde el baile... Desde ahi empezaremos

{14}

a entrar en la auténtica musicoterapia
personal.

¢Hay patrones generales que influyan
sobre nuestro estado de animo?

Claro esta que hay unos patrones gene-
rales, en todos los tipos de musica, que
influyen sobre el estado de animo de to-
dos de manera parecida. Por ejemplo, los
timbres agudos tienden a excitar y toni-
ficar mas que los graves, por una cues-
tion puramente fisica. Las células que
reciben las vibraciones sonoras y que
transmitiran el sonido al cerebro a tra-
vés del nervio auditivo, estan agrupadas
mas densamente en el area receptora de
los sonidos agudos, por lo que es mayor
la cantidad de impulsos nerviosos que
llegan al cortex.

De manera que para activar, tonificar
y estimular movimiento, es maéas logico
utilizar sonidos agudos y para relajar
sonidos graves. Pero incluso asi, en la
practica cada persona puede necesitar
ser estimulada de una manera o de otra,
dependiendo de su realidad vital y exis-
tencial en cada momento. Y, ademas, un
abuso de agudos, sobre todo en ninos
con el sistema nervioso alterado o con
hiperactividad, podria ser causa de pro-
blemas.

Influencia de cada una de las tres partes
elementales de la musica

El ritmo, la melodia y armonia de los
diferentes tipos de musica ejercen una
influencia muy concreta sobre nuestro

estado de animo.
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El ritmo: incide a nivel fisico, por esti-
mular el movimiento, sobre todo si se
trata de percusiones. Los tambores, en
particular, pueden incluso hacer vibrar
el cuerpo y ponerse en resonancia con
los latidos del corazoén, influyendo en la
frecuencia cardiaca. Por esto, parece ser
que une mas a la Tierra, a la existencia,
gracias a la pulsacion evidente.

La melodia: sobre los sentimientos y las
emociones. Y es que la frase melodica
tiene su analogia con la frase hablada en
la que se vehicula el sentimiento.

La armonia: actia mas alla de lo exclu-
sivamente emocional, incidiendo de una
manera mas potente en el desarrollo in-
telectual y en el Mental Superior, porque
la armonia lleva en si misma el ritmo y la
melodia, potenciados por la unién de so-
nidos simultaneos, lo que favorece una
mayor amplitud mental. Sin embargo,
todo esto, teniendo su parte de verdad
(que la tiene), es también relativo por-
que, por poner algiin ejemplo, en ciertas
tradiciones se practican rituales donde
los tambores generan ritmos mas prima-
rios que se asocian a sencillas melodias
de tipo repetitivo (por lo tanto mas ritmi-
cas), hacen entrar en estados de trance
a los oficiantes e incluso a los especta-
dores del ritual. El estado de trance es
un aspecto de Mental Superior. Personas
que, cantando melodias, llegan a conec-
tar con una esencia que va mas alla de lo
exclusivamente emocional, favoreciendo
el trascender de su consciencia, o sea, de
nuevo el estimulo del Mental Superior.
Para que una pieza de predominio rit-
mico, melédico o armoénico ejerza su in-
fluencia, debe haber unos minimos de
receptividad por parte de quien la escu-
cha. De lo contrario, es como enviar in-
formacion a una pared.

Efectos que pueden producir las escalas
en nuestro estado de animo

Se dice que las escalas ejercen efectos
concretos. De manera que una escala

mayor podria estimular mas la dinamica,

la alegria, la apertura hacia el exterior, ¥
una menor, la tristeza, la profundidad.
Esto también tiene su parte de verdad
en la musica, pero vuelve a ser relativo,
porque dependiendo del sentido que se
le dé a la interpretacion, la velocidad, la
tesitura donde se toca, el tipo de instru-
mento, el contexto y la situacién interna
del intérprete, el efecto puede cambiar
mucho.

Una escala menor tocada alegremente
con un violin v, a cierta velocidad, puede
resultar muy alegre. De la misma forma
que una escala mayor, tocada triste y
lentamente, puede llegar a resultar muy
melancolica. La tendencia natural de las

escalas no siempre es un condicionante.

Conclusion sobre si hay tipos de musica
concretos para determinados estados de
animo

Todo esto nos ensefia lo relativo de la in-
fluencia de la musica en el Ser y que ni
el Clasico, el Barroco o el Canto Grego-
riano son forzosamente equilibrantes, ni
las musicas mas estridentes, cacofoni-
cas, etc., una epidemia para la sociedad.
Con el corazén abierto y limpio de in-
fluencias de “mundo”, es mas facil sen-
tir la verdadera naturaleza de la musica
que escuchamos. Desde ahi se vive con
las partes mas sutiles de nuestro Ser,
pero estamos demasiado condicionados
a la mente intelectual, a las tendencias y
necesidades emocionales, a las influen-
cias sociales, a lo material, por eso las
musicas de Mozart, Bach, Vivaldi u otros
autores, por muy equilibradas que nos
parezcan y por muchos elementos suti-
les que puedan contener, pueden chocar
con muros intelectuales y emocionales
que relativizan su genialidad, porque ni
las personas, por muy alta vibracién que
tengan, ni el mensaje, por muy maravi-
lloso ¥ revelador que sea, es suficiente
para influir en los demas. Siempre de-
pendera de la predisposicion y evolucién
del receptor. Esto es basico.

{filosofando} e,
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ada con el primer

La Big Band de jazz se pre-
sento en la inauguracion
del festival de teatro

- : HVJI ot 1
Con un repertorio variado v muy bien ejecutado, la Crucen=a
BIG BAND amenizo la inauguracion del reciente Festival de
Teatro en Santa Cruz. Este grupo musical nacié bajo la inicia-
tiva y apoyo de la Asociacién Filarmonia y hoy, bajo un nuevo
nombre, se presenta al publico de forma independiente. jLes

deseamas mucho.éxitol

Musicos de la OSJ acompa-
nan a la Orquesta Filarmo-
nica de Bolivi

larmonica de Bolivia present6 las “Cuatro estaciones™ de Vivaldi,
Jjunto al reconocido violinista Philippe Quint.

Ciistina Zankiz y Patrick Parker, ademas de ofros musicos que
antes formaron parte de la OSJ, integraron el elenco de esta
nueva iniciativa musical que aperta a la actividad cultural de
la ciudad.




Pensamiento musical contemporaneo:

La dicotomia Stravinsky - Schoenberg,
para entender la musica del siglo XX

Por; David Martin Sanchez

Lic. en Historia y Ciencias de la Musica

Resulta chocante para muchos que, en
pleno siglo XX, una musica nueva pu-
diera tener un cimiento clasico, mientras
que otros compositores lo consideraban
como un contrapeso al dodecafonismo.
Esta existencia de varias tendencias
compositivas tuvo una gran importancia,
debido a que la musica dejaba de tener
un unico objetivo, para mostrar dos po-

los opuestos.

Stravinsky comenzo a obtener fuentes de
inspiracion en Bach y Beethoven, para
después retroceder aun mas, hasta Ma-
chaut y Gesualdo, debido a que de todas
las fuentes a las que tenia acceso, selec-
ciono aquellas cuyo material podia unifi-
car para considerarlo propio, elaborando
una linea de composicién completamente
diferente de la de Schénberg.

Segun Routh, las dudas especulativas de
Stravinsky sobre el arte musical lo con-
dujeron a una estética compleja, pero
precisa y logica, porque en la composi-
cion so6lo obedecia aguellas leyes que
consideraba como parte de la verdade-
ra naturaleza de la musica, lo cual se
muestra en que sus principios estéticos
se basaban en la incesante busqueda de
orden y unidad. Su estética objetiva era
opuesta a la de los romanticos, guienes
situaban sus emociones como modelos,
mientras €l, sin ser indiferente a la emo-
cion humana, desconfiaba de una base

tan subjetiva para lo que consideraba un

proceso muy exigente: la creatividad.

Por otro lado, la dicotomia entre la este-
tica de Schonberg y la de Stravinsky se
fundamenta en la pérdida de la melodia
que se produjo en el siglo XX; Schénberg
continué las consecuencias de la musica
de Wagner porque consideraba que cons-
tituia el transcurso normal que la musica
no podia evitar mientras que Stravinsky

intento recuperar los principios del orden

Ambos representan los
polos opuestos de la
musica del siglo XX. Uno
apuesta por la ruptura con
las escuelas anteriores,
mientras que el otro basa
sus composiciones en los
métodos tradicionales

que Wagner habia desechado, funda-
mentando asi su estética en el hecho de
que el espiritu creador humano se libera

en la aceptacién de limitaciones.

Stravinsky defendio la voluntad creado-
ra del hombre frente al poder destructivo
que para €l producia la libertad, teniendo
siempre como base la tradicion nacional
porgue, en su opinién, “la tradicién es
impulsada hacia adelante para producir

algo nuevo”.

Segun Routh, todos los compositores
jovenes tienen modelos a imitar porque
estan en etapa de aprendizaje, pero lo
especifico de Stravinsky es que los tuvo
en su etapa de madurez, como eleccion y
necesidad artistica (no tomando solo una
obra o un estilo, sino “toda una tradicion
cultural”).

En el texto “Libertad y necesidad en el
artista”, Stravinsky expone que “la fun-
cién del artista es pasar por la criba los
elementos que le aporta la imaginacién”,
lo que se justifica por la limitacién que
debe poner el hombre a lo que le ofrece
su imaginacion. Pone de relieve la idea de
que, cuantas mas reglas se impongan a
la creacion artistica, mas libre sera ésta,
justificandolo por el hecho de que, si al
compositor todo le esta permiticlo, se per-
dera en tanta libertad; en este sentido,
defiende la utilizacién de los parametros
tradicionales de la musica como herra-
mienta fundamental para la composicion
(las siete notas de la gama”, “sus inter-
valos cromaticos”, “el tiempo fuerte y el
tiempo débil”). Todos esos elementos tra-
dicionales le ofrecen una gran experien-
cia que se ha ido acumulando a lo largo
de varios siglos, al tiempo que sus posi-
bilidades de combinacion y utilizacién no
se agotaran jamas.

En su opinion, el arte debe asentarse so-
bre cimientos solidos, construidos a lo
largo de muchas generaciones, y su liber-
tad sera, tanto mas grande cuanto mas

Iimite su campo de accién y, lo que es
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mas llamativo, “cuantos mas obstaculos
se ponga delante”.

En “El deber de inventar la musica” des-
taca la imposibilidad de descubrir las fa-
ses de creacién en la obra de otro compo-
sitor, e incluso en la propia; es consciente
de que se suele hablar de “inspiracion”
como elemento fundamental en la crea-
cion pero, aunque €l no la rechaza, de-
fiende que no es una condicion previa del
acto creador porque “equilibrio y calculo”
son realmente los elementos que estan
presentes al principio de la creacion, vi-
niendo luego la “excitacién emotiva” (pri-
mero lo racional y después lo emocional).
Toda creacion debe partir de lo que él lla-
ma un “apetito”, al empo que entiende
que el musico tiene “el deber” de inventar
musica y la invencién necesita de la ima-
ginaciéon (pero ambos elementos no de-
ben confundirse, porque inventar implica
un hallazgo y una realizacién perceptible,
mientras que la imaginacién puede que-
darse meramente en eso si no adquiere
realizacion).

Distingue entre imaginacién y fantasia,
debido a que ésta ultima la considera
como “abandonarse al capricho”; por
contra, valora la aportaciéon de “lo inespe-
rado”, aquello que aparece en el proceso
creador y que aporta flexibilidad a la rigi-
dez en la creacion. También sefiala la im-
portancia de la observacién, proceso que
acompafia a la creacién y que se realiza
a partir de los elementos mas comunes y
humildes.

La creacion en el compositor no debe
verse como una “penitencia”, sino debe
responder a una busqueda de placer y
satisfaccion que no lograra sin esfuerzo.
Para poder observar de manera eficaz, de
forma que produzea resultados, hay que
tener lo que Strawinsky llama “cultura
adquirida y gusto innato”, es decir, por

un lado un sustrato gue comenzé en la
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educacién y que se completa en el ejer-
cicio continuo y, por otro, una “facultad

espontanea” que preceda a la reflexion.

Schénberg, en su texto titulado “El arte
es tan urgente como un manantial”, de-
fiende que la creacion de un artista debe
ser natural y no tiene que adaptarse ne-
cesariamente a la capacidad de compren-
sion del oyente ni a la imposicién de un
mercado o moda, por eso los artistas no
deben retroceder a un periodo pasado si-
guiendo una estética caduca, porque “se
alienan a si mismos de la naturaleza”, es
decir, van en contra del natural discurrir
de la musica y su producto no sobrevive
en el contexto en que se ha creado.

Es partidario de que, independientemen-
te del tipo de composicién que se realice,
(conservadora o revolucionaria), el artista
debe estar convencido de las posibilida-
des de su propia inspiracién y fantasia,
ya que el deseo de controlar los nuevos
medios aparecera en la mente de todo
artista, aunque éste debe justificar las
herramientas que emplea (el caracter di-
sonante de esas armonias y de sus suce-
siones).

“El arte es un mensaje para la humani-
dad, aunque no siempre esta hecho para
que lo entiendan todos”, asi titula otro
de los epigrafes de su estilo e idea, con
que muestra su postura en contra de
que se dé mas importancia al estilo que
a la idea, lo que justificaba que se vol-
viera a lo que €l llama un estilo antiguo,
con las limitaciones de expresién que, a
su juicio, conllevan a que el artista que
realmente utiliza su inteligencia e inge-
nio, no puede permitir que influencias
extranas influyan en el resultado de su
pensamiento. La necesidad de crear res-
ponde al deseo de entregar un mensaje
a la humanidad a la que llega, aunque
no sepa de la coherencia interna de lo
que recibe.

Un musico no debe retroceder a formas

del pasado con el fin de que su obra sea
entendida, porque sus pensamientos, al
igual que el de todos los artistas, “tienen
lugar en las mas altas esferas”. Conside-
ra hipocresia que algunos compositores
hagan creer que reducen el nivel artistico
de sus obras, para que asi las masas pue-
dan acceder a lo que el artista considera

“sus riquezas”.

Conclusiones

Igor Stravinsky y Arnold Schénberg re-
presentan dos polos opuestos en la musi-
ca del siglo XX. Por un lado, Schonberg,
sistematizador del método dodecafénico,
apuesta por una ruptura con todo lo an-
terior, justificada por el hecho de que la
musica debe seguir su proceso natural
de transformacién; en el lado contrario,
Stravinsky sera defensor de mantener el
sistema de composicion tradicional y solo
compondra algunas obras con la técnica
dodecafonica al final de su vida.

Para Stravinsky, el atonalismo era el caos
y decia no tener tiempo para las leyes de
doce notas de Schénberg; éste, por su
parte, decia que Stravinsky no podia es-
tar mas lejos de su estética. Sus concep-
ciones opuestas muestran dos soluciones
también opuestas a la musica del siglo
XX; mientras Schénberg dogmatizaba,
le interesaba la teoria, era nacionalista e
introvertido, y solia ensefiar mas que in-
terpretar, Stravinsky especulaba, le inte-

resaba mas la practica, era cosmopolita

y extrovertido, e interpretaba maéas que

ensefaba.

Se puede decir que solo compartian los
discipulos (de entre los que destaca We-
bern, quien interpreté las leyes dodeca-
fénicas y, a diferencia de Berg, que tran-
sigic con ellas), llegando al serialismo,
técnica que Stravinsky consideraba como
un medio para “ampliar la perspectiva del
lenguaje musical”, lo que le parecia mas
un principio creador que un dogma.
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La OSJ tiene su propio Benjamin

Es el primer violinista boliviano que culmina todo el programa del método Suzuki para
este instrumento. Un Goliat de la musica y miembro de la Orquesta Sinfonica Juvenil.

Naci6 en Santa Cruz de la Sierra el 3 de
febrero de 1995. Desde muy pequefio,
Benjamin Antelo Pinto acompafiaba con
su violin de juguete las melodias de los
conciertos de Vivaldi, que interpretaban
los alumnos mas avanzados de la Escue-
la de Cuerdas Suzuki.

Inicio sus estudios de este instrumento
con el Método Suzuki, guiado por la pro-
fesora Magali Pinto. A los 5 anos dio su
concierto del libro I; los afios 2003, 2004
v 2007 participo en el Festival Interna-
cional Suzuki en Lima y el 2004 sacd
el primer lugar en el concurso de violin
“Abril en Tarija”.

A los 8 anos ingreso a la Orquesta Sinfo-
nica Juvenil de Santa Cruz, constituyén-
dose en el integrante mas joven de la Or-
questa, en la época del Director Kennet
Lee Sarch. Continud hasta el afio 2005,
participando en el Festival Internacional
de Musica Barroca y Renacentista Ame-
ricana, y de todas las actividades de la
arguesta ese ano.

En el 2008 fue seleccionado entre cien
postulantes de Latinoamérica para parti-
cipar en la Conferencia Anual de la Ame-
rican Suzuki Asociation en Minneapolis,
Estados Unidos, representando a Bolivia.
Ha sido Concertino durante 2 afos con-
secutivos de la Orquesta Latinoamerica-
na en Lima Peru y en mayo de 2011 gand
en audicion una beca de la Orquesta Sin-
fénica Juvemnil de Santa Crugz, para pa-
sar clases maestras en la Escuela Strin-
gendo, dependiente @e Ia Universidad de
Palm Beach, en el Estado de Ia Florida.
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Su estética objetiva
era opuesta a la
de los romdnticos,
quienes situaban sus
emociones como modelos,
mientras él, sin ser
indiferente a la emocion
humana

Es integrante de la Orquesta Sinfonica
Juvenil de Santa Cruz, de la Orquesta de
Cuerdas Suzuki y es el estudiante mas
avanzado de la Escuela de Cuerdas Suzuki.
En el afio 2011 se gradué y culminé sa-
tisfactoriamente el programa Suzuki, en
la especialidad de violin y su repertorio
adicional. Es el primer violinista bolivia-
no que culmina todo el programa Suzuki
de violin.

En los afios 2012 y 2013 recibid entrena-
miento pedagégico con el Método Suzuki

E

en Lima, para habilitarse
como profesor de violin
con el Método Suzuki.

En abril del presente

afo recibe una beca

en una audicién con

el grupo Emlands
Ensemble, en el cole-

gio Aleman, para viajar

a Alemania en el mes julio,
beca otorgada por el grupo
musical aleman Emsland
Ensemble, Colegio Aleman y
la Fundacion Schlieder,
para recibir una
preparacion mu-
sical, orquestal
e instrumen-

tal intensa,

y continuar

sus estudios
superiores de
violin, en una
universidad
Alemana.
Actualmente se
desempe-

Na como
profesor de
violin en la
Escuela de
Cuerdas

Suzuki v

es asis-

tente de
Orquesta

de Cuerdas
Suzuki.




Extracurricular:

Proyecto Social “Los Lotes”

{notas al programal

La OSJ sale a los barrios y les lleva musica, pero también los rescata seduciéndolos
con las melodias de los diferentes instrumentos, desde una iniciativa responsable

En marzo se reinicio con mucho éxito el
trabajo en Los Lotes. Este proyecto pre-
para a nif@s y jovenes, que forman par-
te de la Plataforma Solidaria, en lectura
musical, ritmica y teoria. Posteriormente,
los mas destacados podran beneficiarse
con las becas instrumentos que otorga
anualmente la OSJ/SCZ a diferentes
proyectos, como parte de su Responsa-
bilidad Social. Los encargados de llevar

adelante esta tarea son los musicos inte-

grantes de la orquesta, destacando Cris-
tina Portugal y Fabian Padilla, que cada
semana brindan parte de su tiempo para
dar clases a los nifi@s y jovenes.

El compromiso asumido por los alumnos
se reflejo en la presentacion por el Dia
del Padre, realizada en las instalaciones
de la Plataforma Solidaria, donde estu-
vieron padres, voluntarios y numerosos
nifios interesados en seguir los pasos de

estos pequenos futuros musicos.

Calidad que pesa
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KOLPING

2 UPSA

INDUSTRIA PUBLICITARIA
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AT CORIMEXO

Lidia Honnen || Ursula Wille || Gisela Wille || Rosario Engfer
Silvia Forno || Dr. W. Schoop || Hiller S.A. || José F Si
Dra. Manuela Rapp || Damas Chabacanas || Damas Costurero del Nifio
Damas Voluntarias Ayuda Social || Teresa Revollo, Dima.
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Primera temporada,
un verdadero éxito

Algunos de los apreciados asistentes al ciclo anterior.

“Gracias por su presencia y apoyo a esta labor por la cultura”




{asistentes}




La Orquesta Sinfénica Juvenil
tiene algode PO
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SE PUEDE LLEGAR + ALTO

EL CONSUMO EXCESIVO DE ALCOHOL ES DARING PARA LA SALUD,
VENTA PROHIBIDA A MENORES DE 18 ANOS DF EDAD.




Temporada 2013

Julio 2013
Ira Temporada Especial
27 y 28 de julio
Inuvitado Especial Pirai Vaca
Agosto 2013
Concierto Aniversario
8, 9, 10y 11 de agosto
Director Invitado Kennet Sarch
Octubre 2013
Ira. Sinfonia de J. Brahms
2, 3y 4 de octubre
Director Invitado Helmut Immig
Diciembre 2013
2da Temporada Especial
7y 8 de diciembre

Inuitado Especial Pirai Vaca
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