Filarmonia Sociedad Musical

e
/)
gt

(ogre]

=0

(eyws)
A

1acIon

Publicacién de Asoc

Ludwig van Beethoven
Sinfonia N° 1

Felix Mendelssohn Barth

Concierto para violin
Solista: Jiri Sommer (Republica

 Director:

14-15-16

Octubre 2016 Hrs.20:30

» TEMPORADA
de CONCIERTOS




Oficina Central: Av. Cristo Redentor N° 4210 Tel. (3) 315 8000 . . . bancofassil

“Esta entidad se encuentra bajo la regulacion y supervision de la Autoridad de Supervisién del Sistema Finandiero (ASFI" Derechos Reservatos Banco Fassil SA 2



Del Directorio

para la presente temporada.

Integrantes

Biografias

6 Programa, resumen de la propuesta musical de la 0OSJ

11 Notas al Programa
15 Filosofando
16 Notas al Programa

17 ABCde la Mdsica

17 Notas y Anécdotas
18 Tercera Temporada 2016

20 Asistentes a las conciertos

JULIO 2016

0s)
Director Artistico
Boris Vasquez
Administracion y Finanzas
Soffa Zarate Collao
Coordinacién de Administracién y Finanzas
Diane Peinado Arteaga

Edificio Kolping 1er piso OF. 12. Teléfono 330 4295
orquestasinfonicajuvenilscz@gmail.com
Crescendo

f.com/osjsa ntacruz

Edicién y Redaccién
Directorio de [a 0SJ
Disefio - Diagramacién
El Factor Multiplicador
Fotégrafos
Rodrigo Urzagasti
Imprenta Landivar

Contenidos: Algunos articulos han sido extraidos y
condensados de internet.




DEL GVIRECTORIO

Con esta Temporada “Musica del Romanticismo” se cierra
un afio mas de trabajo sostenido durante muchos afios en la
formacion de nifios y jévenes que integran la Orquesta Sinfénica
Juvenil de Santa Cruz de la Sierra.

Es muy gratificante para el Directorio que, gracias a la
Academia Orquestal y al Director Artistico, periédicamente se
hacen audiciones a los integrantes de la OSJ, impartiéndoles
clases individuales, con un sistema de becas que permite que
todos tengan acceso a la formacién y que dia a dia mejoren |a
técnica y aprendan a tocar su instrumento con mayor facilidad,
poniéndole el empefio, las ganas y el compromiso a las clases,
los ensayos y al concierto final.

Le garantizamos al publico que asista a esta 4ta. Temporada un
concierto maravilloso, donde se interpretaran obras selectas
de los grandes compositores de la época del Romanticismo
y escucharan a nuestro famoso violinista checo Maestro Jiri
Sommer, tocando |los solos con el virtuosismo que lo caracteriza.

Deseamos que disfruten al maximo y que comenten entre
sus amistades sobre la calidad del trabajo que realiza nuestra
orquesta, la primera en Santa Cruz y el semillero del misicos
que alimentan los otros grupos musicales de nuestro medio.

Marcela Urenda de Leigue
Presidenta del Directorio
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DEL EVIRECTOR

Durante este ano homenajeamos a la musica boliviana, haciendo
énfasis en el trabajo de importantes compositores nacionales
que han dedicado su obra a describir la hermosura de esta tierra
oriental, logramosinterpretar satisfactoriamente a compositores
de diversas latitudes del planeta, que contribuyeron con su
miusica a fabricar la industria mds importante creadora de
suefios desde los estudios Disney, incluyendo entre ellos a
nuestro compatriota Jaime Mendoza Nava y tuvimos el honor
acompanar a una de las celebridades mundiales de la historia
del bandonedn y del Tango por segunda vez en la historia de
nuestra orquesta, ahora cerramos con brache de oro un afio de
grandes logros.

Las dos obras que ponemos hoy a consideracién, estdn en
el grupo de las mas importantes en la historia de la musica
occidental y que, ademas han acomparado el surgimiento de
este nuevo periodo de la historia denominado Romantico, en el
cual se dejaba de lado la actitud de una existencia silente para
comenzar a expresar la necesidad de que el mundo escuchase el
criterio personal de cada individuo.

La primera sinfonia de Ludwig van Beethoven, compuesta recién
después de haber logrado una plena madurez musical, resume
en su obra el legado de otros grandes maestros de épocas
anteriores a la suya y la importancia de haber propuesto con
ésta, el nacimiento de un nuevo concepto de composicién para
el mas grande e importante instrumento sonoro como es la
orquesta, lleno de complejidades técnicas para su época.

El concierto para violin y orquesta de Mendelssohn Bartholdy,
revoluciono con su propuesta [a antigua forma de composicion
del concierto para instrumentos solistas y se convirtié en una de
las obras mas interpretadas y populares para este instrumento.
Es para nosotros — como proyecto de formacién juvenil — una
inmensa satisfaccion culminar un afio de intenso trabajo con
una produccion musical de esta categoria, presentando a
este renovado elenco, integrado en gran parte por nuevas
personalidades que seguramente en su momento daran mucho
de qué hablar dentro del ambito musical de nuestro pafs.
iBienvenidos sean!

Boris Vasquez
Director Artistico
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b de CONCIERTOS

Autor Obra
Felix Mendelssohn Bartholdy Concierto para violin en mi menor, Op. 64

l. Allegro molto appassionato
Il. Andante

llI. Allegretto non troppo - Allegro molto vivace

Intermedio

Ludwig van Beethoven SINFONIA N° 1 en Do Mayor Opus 21

Adagio molto - Allegro con brio
Andante cantabile con moto
Minuetto - Allegro molto e vivace
Finale - Adagio, allegro molto e vivace
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Violinista
Jiri Sommer

Nacido en Praga en 1957, comenzé sus estudios de violin a
temprana edad. En 1973 realizd estudios superiores en el
Conservatorio de Musica de su ciudad natal con el profesor
Zdenek Kolarsky. En 1979 termind brillantemente su formacién
obteniendo el titulo de “Maestro de Violin”.

Posteriormente y por seleccion, formé parte de la Orguesta
del Teatro Nacional de Praga, participando en varios Festivales
Internacionales de Mdsica en las ciudades de Evian (Francia),
Bayreuth (Alemania), Praga (Reptblica Checa), Soffa (Bulgaria),
Amsterdam (Holanda) y otras.

En 1983 se radicé en Espafia y fue llamado a formar parte de la
Orquesta Sinfénica “Ciudad de Valladolid™.

En julio de 1990 tomd clases magistrales con el violinista
estadounidense Ruggiero Ricci.

Enjulio de 1996 se presentd en audicidn especial en el Palacio de
El Prado en Madrid, para sus Majestades los Reyes de Espafia.
Fue invitado constituir la expedicién espafiola denominada
“Ruta Quetzal”, que en esa gestién tendria como destino a
Bolivia.

Ya establecido, emprendid una serie de conciertos junto al
reconocido pianista y musicélogo espafiol Antonio Baciero en
el circuito de las iglesias misionales de la regién de Chiquitos.
Actud luego en la Catedral de la ciudad de Sucre y en la Iglesia de
Santa Teresa de la ciudad de Potosi.

Al final de [a Ruta Quetzal recibid un contrato de la UNESCO para
desempefiarse por 3 afios en la Escuela Misional de Misica de
la region de San Ignacio de Moxos, pudiendo brindar toda su
experiencia para formar a jovenes indigenas dotados de talentos
especiales en la ejecucién del violin.

Participd varias veces en los festivales de Musica Renacentista
y Barroca Americana, en los festivales culturales realizados en
las ciudades de Sucre y Potosi, como asi también en las distintas
versiones de “Abril en Tarija”.

(4 8]

En 1997 se presentd en la ciudad de La Paz junto Alberto Lysy,
reconocido violinista y director de la “Camerata Bariloche”, de
la Republica Argentina.

En 2010 estrend el Concierto para Violin y Orquesta de Cdmara
del compositor boliviano Alberto Villalpando.

Luego, continuando su agenda, emprendid una gira por varios
paises: Francia, Alemania, Italia, Holanda, Portugal, México,
EE.UU, Venezuela, Trinidad y Tobago, entre otros. En ese
periodo realizd grabaciones para la TV Espafiola, TV Boliviana,
TV Mexicana y el canal “Discovery Kids”.

Del 2001 al 2012, a invitacion de |a Fundacidn Bellas Artes, ocup6
la jefatura de @rea de la catedra de violin en el Instituto Superior
de Bellas Artes de Santa Cruz de la Sierra - Bolivia.

En 2008 fue invitado por las autoridades de la Universidad D’
Aquino para formar y dirigir la Camerata UDABOL de la ciudad de
Santa Cruz de la Sierra con la que realizd varias presentaciones
y conciertos.

Desde marzo de 2015 trabaja como Coordinador Académico
en la Orquesta Sinfénica Juvenil de Santa Cruz de la Sierra. En
marzo de 2016 actud en un concierto junto con el famoso grupo
vocal “Il Divo”.

En la actualidad esta dedicado a sus actividades artisticas como
solista y ademas como integrante del Trio Internacional con el
que realiza diversas presentaciones.

Da clases magistrales, brindando [a posibilidad de formarse
técnica e interpretativamente a jévenes violinistas bolivianos
con talento.
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Director Artistico
Boris Vasquez

Boris Vasquez es el actual director de la OSJ quien ocupa ese cargo desde
agosto del 2011. Es musico profesional de destacada trayectoria. Antes de su
nombramiento como director ejercia la funcion de subdirector y musico de

la OSJ y Big Band.

Realizé estudios musicales en el Conservatorio Nacional de
Mdsica de la ciudad de La Paz, en la Hochschule der Kunste
de Berlin (fagot — mdsico de orquesta) y en el Banff Center for
Fine Arts en Canadd (técnicas modernas de interpretacién). A
lo largo de su productiva trayectoria musical, Boris Visquez
ha sido parte de innumerables ensambles internacionales con
los que llegé a realizar giras por diversas regiones del mundo,

haciendo presentaciones musicales en importantes escenarios,
tal es el caso de la Philharmonie de Berlin, Concert Gebouw
— Amsterdam, Radio France- Paris y otros. En su larga carrera
musical, Boris Vasquez no sélo ha hecho las veces de intérprete,
sino que ha diversificado alin mds su capacidad y talento,
mostrando también sus dotes como compositor, director, gestor
y organizador de proyectos musicales de diversos géneros.

En Sofia se confia



Concertino
Maria René Aranibar

Naci6 en esta bella tierra crucefia un 20 de octubre de 1.999. Comenz6 sus estudios
de violin 2 los 6 afios ingresando a Bellas Artes para estudiar musica y graduéndose
como Tecnico Medio en Violin el 2014 a sus 15 afios.

A participado en la Orquesta Sinfonica Simén 1 Patifio, Bellas Artes, Camarata
del Oriente, Cantatas en la manzana uno, festival musica Barroca, misa del Papa
Francisco, primer violin grupo IL DIVO, OSJ de Sta. Cruz (previa audicién) del 2015 a
la fecha y concertino de la 0SJ desde Junio 2015 a Mayo 2016.

Actualmente cursa el 6to. Sec. del Colegio Marista, como metas para el futuro desea
viajar al exterior y perfeccionar este arte.

Concertino
Maité Rojas Montero

Naci¢ en Santa Cruz de la Sierra el 16 de junio de 2000. El 2009 inicié sus estudios en
el Instituto “Bellas Artes” con el maestro Jiri Sommer. De 2008 a 2010 fue parte de la
Orquesta Sinfénica Pre-Infantil, de 2010 a 2014 participd de la Orquesta de Cuerdas
de “Bellas Artes”. El 2010 participé de la Cantata en homenaje al Bicentenario de
Santa Cruz junto con el Coro Infantil.

Terming sus estudios de violin el 2015 teniendo pendiente su exdmen de grado. Eligié
el violin al acompanar los estudios de su hermano, le gusté elsonido y quiso tocarlo.
Desde 2015 es miembro de la Orquesta Sinfénica Juvenil de Santa Cruz de la Sierra.

Concertino
Francisco Javier Antelo

Ha participado en concursos Nacionales de Orquestas Sinfénicas y Cuerdas Juveniles
de Bolivia “MUsica para crecer” en el afio 2013-2014 obteniendo 1er. Y 2do. lugar, VI, IX
Festival de Musica antigua iberoamericana (Argentina), VIII, IX y X Festival de Musica
Renacentista y Barroca Americana, Misiones de Chiquitos, participé con la Orquesta
Filarménica de La Paz y otros. Realizd giras de conciertos en Argentina, Paraguay, Espafia,
Francia y Portugal. Fue concertino en la Orquesta Municipal de San José de Chiquitos y
Orquesta Sinfénica Juvenil de Santa Cruz. ‘

Ha recibido clases de violin con el Profesor Hector Anoriy actualmente con el maestro Jiri
Sommer. Comenzo sus estudios musicales a la edad de 9 en [a Escuela de Muisica de San
José de Chiquitos.

Concertino
Marco Padilla

Nacido en Santa Cruz de la Sierra, el 30-11-1994.
Padres: Humberto Padilla Vaca y Maria Daicy Castedo Trujillo.

Con 21 afios de edad es miembro y concertino de la Orquesta Sinfénica Juvenil. Inicio
sus estudios musicales el afio 2008 en |a escuela Padre Martin Schmid de Concepcidn,
llegando a ser concertino en la misma. Participd en los festivales VII, VIII, IX, y X de
musica Barroca y Renacentista Americana. Egresé como Técnico Medio de Violin en
el instituto superior de Urubicha — Guarayos. Estuvo como Concertino de la Orquesta
de Cuerdas de la U.A.G.R.M. y es actual miembro de Iz Orquesta Filarmdnica de Santa
Cruz. Fue profesor de musica en los colegios particulares “Eden” y “Soria School”.
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El concierto es innovador en varios aspectos. En el primer movimiento,
Mendelssohn se distancia de la forma tipica del concierto cldsico de
muchas maneras, como la entrada del solista casi desde el principio, que
también ocurre en su Primer concierto para piano. Aunque el primer
movimiento esta en su mayoria escrito en forma sonata, Mendelssohn
pone la interpretacion del primer tema a cargo del violin solista y
luego por la orquesta. Los conciertos clasicos solian empezar con una
introduccion orquestal seguidos de una versién de casi el mismo material
junto con el solista.

La cadenza es también novedosa al ser escrita como parte integra del
concierto, y al localizarse antes de la recapitulacién. Era habitual en un
concierto dlasico que la cadenza fuera improvisada por el solista y solia
ocurrir al final del movimiento, tras la recapitulacidn y justo antes de la
coda final.

Este concierto para violin sobresale respecto anteriores conciertos
por la conexion entre los movimientos. No hay pausa entre el primero
y segundo movimientos, con una nota del fagot mantenida entre los
dos. El pasaje que hace de puente entre los dos ltimos movimientos
empieza justo después del final del movimiento lento. La melodia
es similar a la del principio, para recalcar la forma ciclica de la obra. El
enlace fue disefiado para eliminar los aplausos entre movimientos.
Esto supondria una sorpresa para la audiencia de Mendelssohn, que a
diferencia de la actualidad solia aplaudir entre movimientos. El concierto
ademds llama la atencién por los largos periodos en los que el solista
realiza un mero acompafamiento para la orquesta, como por ejemplo
en los arpegios rebotados al principio de la recapitulacion. Esto también
fue muy novedoso para un concierto para violin de esa época.

Instrumentacion

La obra esta orquestada para violin solista y una orquesta clasica normal compuesta de dos
flautas, dos oboes, dos clarinetes, dos fagotes, dos trompas, dos trompetas, timbales y cuerdas.]
El condierto consta de tres movimientos con las siguientes indicaciones de tempo:

® I. Allegro molto appassionato (mi menor)
° Il. Andante (do mayor)
. lil. Allegretto non troppo - Allegro molto vivace (mi mayor)

I. Allegro molto appassionato

El concierto empieza con una entrada
inmediata del violin solista, en lugar de un
tutti orquestal, con la melodia en mi menor
quelerondaba porla cabezaaMendelssohn
y no le dejaba en paz.Tras una bravura de
répidas notas descendentes, el tema inicial
&s tomado de nuevo porla orquesta. Luego
hay uma frenética transicidn cromdtica
mieniras la misica decrece y modula a un
segundo tema mas tranquilo en sol mayor.
Lamelodia es interpretada inicialmente por
los vientos con el solista proporcionando
un pedal sobre un sol al aire. Tras una
corta coda acaba la exposicion del primer
movimiento inicial donde la melodia es
interpretada por el propio violin solista. Los
dos temas del principio son combinados
en el desarrollo, donde [a musica se

desarrolla hasta alcanzar una innovadora
cadenza, la cual Mendelssohn prefiric
escribir al completo mas que dejar que
el intérprete improvisara. La cadenza
aumenta de velocidad a través de cambios
ritmicos de corcheas a tresillos hasta llegar
a semicorcheas, que requieren rapidos
rebotes de arco por parte del solista.

Esto sirve como enlace para la
recapitulacion, donde la melodia inicial es
interpretada de nuevo por la orquesta,
acompafiada por los continuados rebotes
arpegiados por parte del solista. Durante la
recapitulacidn, fos temas iniciales se repiten
junto con el segundo tema interpretado en
mi mayor para luego volver a mi menor al
alcanzar el final del movimiento. La msica
alcanza velocidad en la coda, marcada con
la indicacidn presto y el movimiento acaba
conuna variacion del pasaje de la transicién
cromatica.
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Il. Andante
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Elfagot mantiene el si del acorde final del primer movimiento para luego orquestay a continuacion el violin toma la melodfa y el acompafiamiento
subirun semitono hasta el do central. Esto sirve como modulacién desde simultaneamente. Elacompafiamiento en trémolo requiere un solista de
la tonalidad de mi menor del primer movimiento para entrar en el lirico dedos agiles y diestros y seguidamente la muisica vuelve al tema principal
movimiento lento en do mayor. El movimiento estd escrito en forma en do mayor, esta vez acabando con una conclusion serena.

temnaria y recuerda a las Canciones sin palabras del propio autor.El tema
central mas melancdlico escrito enlamenor es introducido primero por la

l1l. Allegretto non troppo - Allegro molto vivace

Tras el segundo movimiento, hay un corto pasaje de transicion de catorce que interpretan las cuerdas. Hay una pequefia cadenza cerca del final
compases en mi menor para tnicamente el violin solista y las cuerdas.] del movimiento cuando los vientos tocan la melodia principal contra
Esto conduce al vivo final, cya mayorfa esté en re mayor y el comienzo los prolongados trinos del violin solista. El concierto concluye con una
contiene una fanfarria de trompetas. El tercer movimiento estd escrito frenética coda.

en forma de rondd-sonata con un tema inicial que el solista interpreta El condierto para violin de Mendelssohn influyé en los conciertos de
con velocidad. La exposicién inicial conduce a un corto segundo tema en varios compositores, que usarian caracteristicas del mismo para sus
simayor que es interpretado por el solista en donde se encadenan una propios condiertos. Es por ello que el concierto ha sido considerado
serie de rapidos arpegios ascendentes y descendentes, que recuerdan como uno de los mas plagiados de todos los tiempos.

a la cadenza del primer movimiente. La orquesta luego interpreta una Porejemplo, lainusual disposicién dela cadenzainspiraria alos conciertos
variacién de lamelodja inicial, que contintia con un corto desarrollo ensol para violin de Chaikovsky, en los cuales la cadenza también est3

mayor. Larecapitulacion es similarala exposicion, aparte del contracanto dispuesta antes de la recapitulacion, y Sibelius en el que la cadenza sirve

para extender la seccién del desarrollo. Tras este condierto, serfa muy dificil encontrar un compositor
que dejara la cadenza sin escribir para dejar al solista improvisar, como ocurria en la época de Mozart
y Beethoven. El enlace de los tres movimientos también se incluiria en otros conciertos, como por
ejemplo el Condierto para piano n°2 de Liszt.

El concierto tuvo un éxito inmediato, con una calurosa acogida el dia de su estreno y bien recibido porlos
criticos conternporaneos. Hacia finales del siglo XIX, la pieza todavia era considerada como uno de los
condiertos para violin mas grandiosos del repertorio. Se convertiria en una de las piezas mas populares
g de Mendelssohn y todavia sigue interpretdndose a menudo, a pesar de que el interés por su mdisica
haya declinado a principios del siglo XX. En1906, un afio antes de su muerte, el célebre violinista Joseph
Joachim dijo lo siguiente en su fiesta de 75 aniversario:

Los alemanes tienen cuatro conciertos para violin. El mds grande, més intransigente es el de Beethoven.
El de Brahms compite con €l en seriedad. El mas rico y seductor fue escrito por Max Bruch. Pero el mas
profundo, la joya del corazdn, es el de Mendelssohn.

Joachim, que fue pupilo de Ferdinand David y protegido de Mendelssoh dio una de las primeras
interpretaciones del concierto con tan sélo doce afios. También Bruch y Brahms le dedicaron sus
condiertos para violin a Joachim; incluso Brahms le permitic escribir su propia cadenza, cosa no habitual
enla época.

La obra se ha forjado la reputacion de ser esencial su dominio para todos los virtuosos del violin.Esto
ha convertido el concierto en algo omnipresente en la discografia de cualquier violinista de renombre,
incluso paraaquellos que sélo estaban enactivo enlos comienzos del sonido grabado y de los que pocas
grabaciones existen, como Eugene Ysaye. El concierto sigue siendo todo un desafio técnicamente yes
considerado en general igual de dificil que muchos otros de sus homdlogos.
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SINFONIA N°1en Do Mayor opus 21

Texto publicado en: “Audicién y apreciacién musical” 08/sep/2007

La sinfonia N° 1 en do mayor op 21 de
Ludwig van Beethoven fue compuesta en
Viena, entre los afios 1799-1800 y dedicada
al Bardn Gottfried van Swieten.

Escrita para orquesta de cuerdas; 2
flautas, 2 oboes, 2 darinetes, 2 fagots, 2
trompas y percusion.

Se estrend el 2 de abril de 1800 en
Viena en el Burgtheater. La obra fue
criticada por su innovador contenido:
como por ejemplo, La obertura no
comenzaba con la tonalidad principal y
nuevas modulaciones, como el tercer
movimiento  (falsamente  llamado
minuetto que es demasiado rapido. Pero
apesar que tiene una estructura cldsica se
le atribuyen demasiadas similitudes con la
sinfonia Jlpiter de mozart o también con
otras sinfonfas de Haydn.

Hay que decir que Haydn habia sido
maestro de Beethoven asi como su
principal influencia.

Los afos préximos a 1800 estuvieron
marcados por la lucha que Beethoven
sostuvo para superar esta influencia y
establecer su propio estilo.

12

La obra consta de 4 movimientos

e Adagio molto. Allegro con brio

¢ Andante cantabile con moto

* Minuetto - Allegro molto e vivace

« Finale ~Adagio, allegro molto e vivace

1er Mov.

Adagio-Allegro con brio

El primer movimiento, se inicia con
una introduccién lento —adagio, cuya
inesperada particularidad es comen-zar
con un amplio acorde disonante y
no prorrumpirda realmente hasta la
exposincion del tema principal del
Allegro. El primer tema es imperioso y de
factura ritmica. Lo dan los violines en su
registro grave con un martilleo un poco
aspero, al que sigue inmediatamente un
segundo tema melddico de una elegancia
casi mozartiana, el oboe y la flauta se
responden en imitacidon. Este segundo
temna variard y con~dudird a un fortissimo
y a una modulacidn en menor para
finalmente repetir da capo, concluyendo
la exposicién con el primer tema.

El desarrolio es bastante largo. En él
destacan, entre ciertas audacias de
escritura, las sombras y medias tintas
introducidas por grandes acordes de
los violines y el didlogo incesante de los
grupos instrumentales sobre motivos
ritmicos o melddicos nacidos de los temas
anteriores. Son elementos del tema inicial
los que se repetirdn hasta el fin sobre una
serie de acordes fortissimo.

2do Mow.

Andante cantabile con moto
El segundo movimiento; El tiene forma
de sonata sobre el modelo haydiano,
también con dos temas. Esencialmente
lirico, evo-luciona de una serenidad
casi objetiva —primer tema en los
segundos violines re-tomado en una

imitacién candnica por las violas y los
violoncelos y después por los fagotes
y los contrabajos— hacia una espedie
de gracia afectada y después hacia una
efusion cuya expresién se convierte en
pulsional. Los timbales —pianissimo—,
dan un pedal ritmico sobre el que
or-namentan en tresillos las flautas y
los primeros violines. La prinmera parte
termina con esos timbales, de los que
decia Berlioz que eran «el pre-ludio de los
efectos conmovedores que Beethoven
produjo mds tarde con ayuda de este
instrumento, poco o mal empleado por
sus predecesores». Repeticion da capo
y después desarrollo con el ritmo de los
timbales sos-tenido en fortissimo por la
cuerda y los fagotes. Vuelta a los timbales
en pianissimo, y, después, del tema inicial,
que llevara a la conclusidn.

3er Mow.

Menuetto, allegro molto e vivace

El tercer movimiento, seguramen-te es
el mas original. Es verdad que Beethoven
lo ha llamado minueto singuiendo la mas
puratradicién de la escuela de Mannheim,
pero ahi existe ya un verdadero scherzo
beethoveniano reemplazando al antiguo
minueto de Haydn o Mozart, en un
tiempo mas vivo, ademas. El tema de
partida, con suritmo lleno de impaciencia,
su progresion dindamica, su poderosa
concentracion, merece citarse: Allegro
molto e vivace, modulacién inmediata a
Si bemol menor que llevard a la repeticion
del terma del Menuetto. Trio central sobre
bellos acordes de los instrumentos de
madera, repi-tiendo el Do mayor, con
rasgos rapidos en los violines (ejemplo
ya caracteristico de crescendo por la
afiadidura de sucesivos instrumentos).
Repeticion del Menuetto que lleva a la
conclusion.
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4to Mov.

Finale adagio alegro molto e vivace

El cuarto movimiento; El Finale estd marcado como Adagio-allegro molto e vivace. Aqui es la
entrada breve del Adagjo la que manifiesta dierta originalidad. Se trata de una escala de Do,
repetida cinco veces antes de terminar, ganando cada vez un grado; serie de «falsas salidas» de
un efecto muy notable. Finalmente, salta el primer tema del Allegro en notas picadas y repetidas,
como si estuviera feliz de tener la libertad dificilmente conquistada. El segundo tema, en Sol mayor,
es cantado por los bajos antes de llegar a un didlogo sincopado entre las maderas de una partey
los metales de otra. Desarrollo fundado en el primer tema, fragmentado; finalmente, en un pia-no
stibito, la re exposicién repite casi sin cambio los compases de oberturay acaba con una codade las
trompas y los clarinetes en fanfarria, seguido de réplicas, de la cuerda y las maderas alternando, en
fortissimo. Un movi-miento corto que, en resumen, sélo mira la forma de concluir brillantemente,
sin desmerecer del espiritu de sencillez franca y luminosa que anima toda la obra.

Texto publicado en: “Audicion y apreciacién musical” 08/sepf2007
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!QUETIENE UNA ORQUESTA JOVEN'

‘que no tiene una profesional?

- Quetaeneunaorq.mes’ca;cv&nquemﬁene
- ._unaprofesmnal" :

 Escuchar las grandes sinfonias y J::bnciérmé ‘
~de mano de una buena orquests,

' ;profes:onal <on anios de experienda y que

 forme, en definitiva, un buen conjurto, es

-~ unplacerpara cualqurer miisico entendido.
 Estas  orquestas profesionales  estan
- formadas por msicos con upa técnica

- impecable, que conocen el repertorio, y que

induso nio es la primera ri la segunda vez
que o m(:an

~ Cuando has técado siempre en orquestas

_Jovenes y por primera vez participas en
una profesional la primera impresion es:

- :“iMadre fmifa, pero si esto ya suena” Enlas
- orquestas [dvenes hay que trabajarlo todo,
~ hacermuchos seccionales, aprendermiicho
_antes de tocar las piezas y apuntarlo stodol
_ {por alguna razon nos cuesta retener los
-~ detalles que el director trabaja cada dia y
_ repertirlos al dia siguiente). En la profesional

asto no pasa, todo el trabajo se hace mucho

~ mds rdpido, los misicos no necesitan tantas

; 'expl'camones,saben seguir al director, tiene
una idea de las articulaciones que deben

-tocar, los fraseos y, la mayoria de las veces,
se conocen el repertorio. Todas estas cosas
son las que vienen con la experiencia de
tocar en orquesta y que, por consiguiente,
las orquestas jovenes nunca tendran.

Todos sabembs las Mncion@s fcrmatzvas-.-:
. que Cumple una orquesta joven, Perc hoy
nos preguntamos, que aporta al ptiblico

sU- znterpretacmn, 51 tecmcamente una

= prafesmnaz siempre sonard me;or’

Por un lado, la visisn de la obra. Igua! que.
ocurre cuando uno es nifio y se acerca
a las cosas por primera vez y las percibe
de una forma que jamas se repetird; asi
funciona una orquesta joven. Los milsicos
jovenes, aunque conozcan por medio de
.~ grabaciones y demas la miisica, se acercan

- por primera vezala obra sinfonica. Yde o

' se desprende una vision nueva, sin ideas

_ preconcebidas (relativamente hablando),
sin temnpos ni fraseos metidos en la cabeza.
Unaideaala que el director puede dar forma -

- yasi presentar una version frescade laobra.
Hablando desde mi propia experiencia,
redienternente he tocado fa 5 Sinfonfa de

Beethoven, Aestas aIturas, yalahabiatocado

unas tres o cuatro veces, y aun asi seguro‘
que Ja mayoria de mis compafieros, mas
experimentados, la habfan tocado muchas
Veces mads. cUando I3 leimos en @l prirmer
ensayo, la propuesta musical safié més delos

muisicos que del director, y es una propuesta
que suele costar cambiar. Si e director se
acomoda, puede dejar quelaorquestasigasu
curso 'y se interpretara una sinfoniz-estandar,

unasinfonia correcta, peroquecarecerd dela

frescura que aporta fa orquesta jover.

- Por ofro lado, & modo de tocar. Los

musicos profesionales cuentan con la

- seguridad que da 13 experiencia. Tocan
con derta tranquilidad, que a veces incluso
‘puede desembocar en comodidad. U
-~ misico joven no se siente 100% comodo
- '_en la orquesta, porque para @ es algo
relativamente nuevo. Sin embargo parg

suplir la seguridad gue da Ia ex;)enenqa- =
cuenta con el descaro propio de la edad. ¥

. paraevitarlos posibles fallos derivados de la.

faltade préctzca, pone en st interpretacion

‘todos los sentidos. Podria decirse que pone =

- mds pasion {que no quiere decir que los

~ misicos mas formados no la tengan), Sin
_ embargo, s Una pasxén diferente, tambxén :
relacionada con el descubrimienito de tocar
- por primera vez en orguesta 'y con las
. nuevas sensacmes que ello confleva.

:Las orquestas ]ovenes, fos mus;ws jovenes,
- tlenen miucho que decir con s musica,

aungue no den todas fas notas que ponga

- en la partiturs, o su técnica esté lejos de la
_ correccion, Sien la orquests se ha trabajado
~ bien, un concierto de musicos jévenes
puede gustarnos tanto o mas que uno

profesional. -
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Ldwigvan BEEtHoven

Laobrade Beethoven

A caballo entre dos épocas, Beethoven no cred
reamente ninguna de las formas musicales
de las que se sirvio, pero amplié sus limites y
modificé profundamente su estructura a través
de un cimulo de nuevas ideas que se encargd
de expresar. Para é|, la forma tenia menos
importancia que la idea. Por ello, en una época
de cambio, de interseccién entre el clasicdismo
y el romanticismo, no fue un rupturista, sino
un reformador que wtilizd las formas dasicas
heredadas para exteriorizar su ideal romantico.
Abrid asfel camino al romanticismo musical desde
la forma cldsica. Su obra, que puede dividirse en
tres épocas, refleja el conflicto entre el pasado y
el porvenir, entre el clasicismo y el romanticismo,
entre [a forma y la idea, y es el punto crucial en
el que se conjugan las aportaciones de siglos
anteriores conlas nuevas perspectivas musicales.

Junto a Haydn y Mozart, Beethoven forma
el trio de désicos vieneses al que se debe Ia
consumacion de las formas instrumentales
dldsicas. Fue un renovador de los conceptos de
anmonia, tonalidad y colorido instrumental y
llevé a la perfeccidn el género sinfénico. Entre
sus particularidades técnicas se cuenta el haber
desechado el dasico ritmo de minueto por el mas
vigoroso del scherzo, obteniendo asf contrastes
emotivamente mds intensos y aumentando la
sonoridad y variedad de texturas en las sinfonias
yenlamusica de camara.

En su obra se distinguen tradicionalmente tres
periodos: uno inicial o de formacidn, que finaliza
en 1802, llamado también “periodo de Bonn”;
un segundo periodo que finaliza en 1812 y que
se denomina “periodo viends”, y un tercero
y tltimo que se desanolla entre 1813 y 1827. H
musicologo Wilhelm von Lenz fue el primero, en
1852, en dividir la carera musical de Beethoven
en estas tres grandes etapas estilisticas. Algunos
musicologos han meostrade su disaepancia
hacia esta division, pues consideran que deberia
afadirse un cuarto periodo, resultado de dividir
en dos su primera €poca, pero la division en tres
etapas se comesponde a la perfeccidn con los
puntos de inflexién de la biografia de Beethoven
y por ello sigue martteniéndose enla actualidad.

T

En su primer periodo destacan sus primeras
sonatas para piano y sus cuartetos, muy influidos
por las sonatas para violin y piano de Mozart. Las
composidones de esta época son abundantes,
y aunque enroncan con la fradidon de Haydn
y Mozart, empiezan ya a sorprender por un
sello personalisimo muy acusado. Su ritmo
disminuye hasta casi una suspensién mortal de
todo movimiento, y en el frénsito de la suavidad
de los “andante” a Ia tristeza de los “adagio”
y los “lento” van descubriéndose poco a poco
abismos de desesperacicn.

Lamadurez

Hacia 1802, la fuerte crisis personal derivada de
su sordera y las contrariedades sentimentales
y fisicas actuarian como catalizador de su arte:
la inmensa energfa que el genio prodig en sus
primeras composiciones encontraba ya un punto
de aplicacion, y las centellas que desprendia
alumbraron el drama de la grandeza heroica
beethoveniana, que integra la sustanda del
segundo estilo o periodo de suobra.

El paso de la serenidad juvenil al erisol
incandescente del segundo estilo aparece
anunciado por algunas obras de transicion,
como el tercer Conderto para piano, op. 37en do
menor (tonalidad tipica del dramatismo heroico
de Beethoven), la Sinfonia n° 2 y las sonatas para
piano de los afios 1801y 1802. Luego sellegaya a
la plenitud del “segundo estilo” con las Sinfonia
n° 3 (llamada heroica) y la Sinfonia n° 5. En este
segundo periodo, en que compuso la mayoria
de su produccion orquestal, Besthoven reformd
la estructura dasica de la sinfonfa, al sustituir
el tradicional minueto por un scherzo, forma
ésta que otorgaba mayor libertad aeativa a
los compositores. Con la Sinfonfa n°6 (llamada
Pastoral), el gran incendio va extinguiéndose;
quedan, indudablemente, algunos rescoldos
todavia, pero, en esencia, la gran crisis dramética
del espititu de Beethoven se hallaya superada.

Laetapafinal

Su dltimo periodo es el mas complejo, debido
en parte a sus altibajos emocionales y a su
avanzada sordera. No obstante, a pesar de esta

intensificacion de las miserias de la vida, el espiritu
de Beethoven ha logrado ya librarse de ellas: su
arte se mueve ahora méas amiba, en otra esfera
donde laantigua lucha con el destino ha quedado
ya superada. En esta época alienta en el genio
un soplo de cardcter religioso, el sentimiento
embriagador de una solidaridad universal, un
idealismo filantrdpico mediante el cual ve en el
hombre al hermano.

Esta conciencia de fratemidad exaltada asume en
Beethoven el nombre de “alegria”, tomado en
una acepcion muy amplia. La puerta para llegar a
ellaeslanaturaleza, que siempre fuera, induso en
losinstantes de mds negra desolacién, el balsamo
desualmatorturada.

La dialéctica predisa de la forma de sonata, cLya
calculada contraposicidn de tensiones tonicas
presentaba todavia algo de la geometria del
sigio XVill, se equiibra en una concepcién
musical menos artificiosa y mas proxima a la
plenitud orgdnica de la vida y de la historia:
el sentido arménico de los acordes y de las
cadendias se ve desplazado por el predominio
de un contrapunto, que, en realidad, nada tiene
de escolastico ni de arcaico, y més bien parece
presagiar el futuro principic compositivo de la
variacion continua, 0 sea de una miisica que fluye
en una renovacion perenne y sin el recurso de las
simetrias o repeticiones.

A veces la complejidad del contrapunto, que
alcanza extremos de furor y exasperacion en
la gran Sonata, op. 106 y en la Fuga, op. 133 para
cuarteto de cuerda, cede el paso, en cambio,
a melodias suavisimas, de cardcter celestial y
amplio desarrollo, y apoyadas apenas en un
acompariamiento que no cabria imaginar mas
desnudo y simple. Las ditimas cinco sonatas
para piano (alas cuales acompafian dignamente
las treinta y fres Variaciones sobre un vals de
Diabell) y los dinco cuartetos finales constituyen
el testamento augusto y misterioso del artista:
representan en la historia de la musica una
fabulosa antidpacién, que tnicamente a fines
del siglo, desde Brahmis en adelante y por obra
del Wagner de Parsifal y de compositores muy
recientes, como Bartdk, serd abordada con un
sentido de consciente continuidad; el verdadero
romantidsmo musical (desde Weber hasta
Mendelssohn, Schubert, Schumann, Berioz
y Liszt) se origind casi exclusivamente en el

segundo estilo.



Romanticismo

MUSICAL

El romantidsmo musical, fue el perfodo que
transcurmié  aproximadamente entre principios
de 1800 y la primera década del siglo XX, y suele
englobar toda la musica escrita de acuerdo a las
normas y formas de dicho época. Es una etapa
de la musica académica que fue precedido por el
dasicismo y continuado por el modernismo.

El romanticismo musical estuvo relacionado con
el romanticismo, que se suele reconocer entre los
afios 1780 y 1840 y se caracterizé por la corriente
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de cambios en [iteratura, bellas artes y filosofia. El
romanticismo como movimiento global en las artes
y la filosofia, tiene como precepto que la verdad
no podia ser deducida a partir de axiomas, en el
mundo habia realidades inevitables que sdlo se
podia captar mediante la emocién, el sentimiento y
la intuicion. La miisica del romanticismo intentaba
expresar estas emociones y describir esas verdades
mas profundas, mientras preservaba o incluso
expandia las estructuras formales del periodo
clasico.
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El término muisica romdntica, - que podria
confundirse con la musica del romanticismo,
se entiende como toda musica suave o con
una atmosfera ensofiadora (no siempre ha de
ser asf). Ese término podria relacionarse con la
palabra romantico que se establecié durante
el romanticismo, pero no toda la musica del
romanticismo cumple con estas caracteristicas.
Del mismo modo, no toda la miuisica roméntica se
puede relacionar con el periodo romantico.

iLa buena musica
Se acompana con
un buen cafél




Miguei Pereiro, Maestro Carlos Buono, Alberto Bianco y Boris Vasquez Panting , Sarch y Villafranca
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La Orquesta Sinfdnica de Santa Cruz de la Sierra sufrio el pasado 2 de
mayo una gran e irreparable pérdida que dejd a todos sus integrantes,
directorio y trabajadores de administracion con la sensacién de tristeza
y de perplejidad ante la muerte, casi inesperada, de su Coordinadora
General, Sra. Lic. Normaly Trujillo. En su Capilla Ardiente desfilaron todos
los grupos musicales cuyos integrantes alguna vez pasaron por la 0SJ,
interpretando cada uno de ellos lo mejor de su repertorio selecto, como
un ultimo homenaje a quien fuera la facilitadora, asistente de conciertos
y compafiera e viajes y paseos quien los atendio y cuidé como verdadera
amiga y consejera. Paz en tu descanso querida Normaly.

Lic. Normaly Trujillo
Q.D.D.G.

- AMIGOS
- ASISTENTES
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CONECTADOS POR LA MUSICA

Enhomenaje a los 200 anos del Grito Libertario Argentino, vive un concierto Onico
a cargo del bandoneonista CARLOS BUONO, bajo la direccién de BORIS VASQUEZ.

Teatro del Centro Boliviaono Americano
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